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Livius, 3 (1993) 1-17

Apunies para una historia de la traduccién en Cuba

Lourdes Arencibia Rodriguez
Unijv. de La Habana

Al igual que otros trabajos que persiguen un propésito similar, con
el consecuente enfoque nacional que los acota, esta resefia histdrica
del quehacer de los traductores cubanos desde 1492 hasta principios
del siglo XX, peca de determinadas limitaciones.

En primer lugar, salvo muy pocas excepciones, recoge solamente
las huellas de la actividad de traductores literarios. Desafortunadamente,
en este tipo de recuento, al hablar de "traductores" solemos conten-
tarnos con acreditar la labor de quienes se han dedicado a una esfera
particular estrechamente ligada a la historia de la literatura del pais
que los intelectuales de todas las épocas han cultivado como modus
vivendi y no pocas veces por divertimento o como recurso para una
evasion.

Por demés, nuestra sintesis carece de sentido critico vy tiene un
caracter eminentemente informativo habida cuenta de que el acceso a
las fuentes bibliograficas es dificil y de posibilidades muy desiguales y
que hacer una valoracion de la obra individual en esas condiciones
hubiera restado unidad y coherencia al trabajo.

Por Gitimo, no cabe duda que estos empefos no son jamas exhaus-
tivos y @s mas que probable que hayamos omitido trabajos meritorios.
Esta sospecha nos movid a detener la pesquisa a principios de siglo
para no aventurarnos en una etapa en la que el auge alcanzado por
la actividad traduccional en Cuba, sobre todo, en los Ultimos cincuenta
afios, no asi en la primera mitad, acrecentaba el riesgo. Nos prome-
temos, no obstante, una continuacién decorosa.



Sugerimos dividir los periodos de la historia de la traduccion en
consonancia con ios de la historia de la literatura cubana que propone
José Antonio Portuondo en La historia y las generaciones, 1958, a
saber:

El Encuentro 1492-1510 Interpretacidn/traduccién de inmediacion

La Conquista  1511-1536 Primeras manifestaciones de una interpretacidn/traduccion
de prevalencia

La Factoria 1537-1761  La traduccion de prevalencia funciona en situaciones de:
La Colonia 1762-1909 dominacion (la factoria),
rebeldia (la colonia)

La republica 1910-1959 Se va transformando en traducciéon de referencia
semicolonial alternando con rasgos de dependencia
La Reptblica 1959-

En el primer lugar que desembarcamos pude
entender solo unas cuantas palabras del habla de
la gente. Esto me entristecio, puesto que yo queria
serle mas Gtil a Coldén que sirviéndole sdélo para
friccionarlo, vaciar su bacinica y cuidar su ropa. Se
enojo tanto por eso, como se habfa enojado cuando
los cubanos no entendieron el habla judia de Luis;
pero luego decidié capturar a un hombre amistoso,
que se acercd a la nave en una canoa, y forzarlo a
traducir. Era muy de Coldn hacer esto sin pensar
que, como el hombre no hablaba castellano, le era
menos Util que vo... (Belfrage, C. Mi amo Coldn,
p.297)

Si bien la traduccién escrita en el Nuevo Continente es un hecho
histérico documentable y, por ende, testimonial por excelencia de
momentos diferentes de la evolucidn del fenémeno lingUistico iberoame-
ricano y de nuestros contactos con otras lenguas y culturas, todas las
modalidades de esta actividad comunicativa partieron alli de la cadena
hablada. La cita que encabeza este trabajo nos introduce en el mundo
de la comunicacién que vamos a llamar traduccién de inmediacién
gue se manifiesta en el periodo del Encuentro (1492-1510).



El narrador Yayael, personaje de ficcidn, aunque bien pudo ser real,
es un aborigen de Guanahani (Walting), isla del archipiélago de las
Yucayas, hoy Bahamas, que metido en la piel de un traductor-intér-
prete, acompafié al Almirante en sus peripecias por el Caribe (1).

El segundo personaje que se menciona en la cita alcanza para los
cubanos particutar relevancia porque debe su historicidad a haber
sido el primer traductor-intérprete al castellano que desempefid en
nuestra isla en 1492. Se llamaba Luis de Torres y era un judio
converso que ademas del consabido latin se daba marfas en arabe,
hebreo, griego y arameo, lenguas que tuvo que dejar a un lado en las
Antillas y soélo quedarse con las mafas para tratar de adiestrar a los
nativos quienes, segun cuenta la historia, mé&s pronto que tarde
tomaron su lugar y la palabra.

En la traduccidn de inmediacion, destinada a funcionar sobre todo
en situaciones de pura comunicacion, las lenguas que traban contacto
tienen, por lo regular, nivel de desarrollo escaso y desigual. En este
caso particular, por un lado, se trataba del arauco que, segun el
antropdlogo Daniel G. Brinton, era el tronco lingiistico mas definido en
América del Sur y, en aquella época, alcanzaba hasta las Yucayas o
Bahamas, a poca distancia de la regién septentrional del continente.
El propio Colon en el fragmento de su carta anunciadora del
descubrimiento, impresa en Barcelona por Pedro Posa, en 1493, relata
que: "en todas estas islas, non vide mucha diversidad [...] ni en la
lengua, salvo que todos se entienden, que es cosa muy singular" (2).
Era evidente, empero, que los incipientes léxicos antillanos no podian
expresar una reflexion que fuera mas alld del universo material
circundante y que carecia de vocablos para explicar una buena parte
de los conceptos europeos. Pero, si bien el espafiol era mas evolu-
cionado que el aruaco, no hay que olvidar que procedia de un latin ya
degenerado, anterior a la gramatica de Nebrija. La traduccion de
inmediacion era, pues, capaz de sortear la barrera transcultural. Por
demas, el antecedente directo de Luis de Torres, habria que buscarlo
con certeza en la escuela de Toledo (1125-1151), donde "pese a la
escasa conciencia del idioma propio, traducian, al romance, como
podian, del arabe y del judio, no sin ante pasar por la censura de los
revisores de castellano" (Gerona, Cualidades requeridas de /a
traduccién documental, p.32), coniribuyendo en muy alta medida, sin
embargo, al enriquecimiento de la lengua.

Otro intérprete de la época y, por cierto, el primer traductor negro
conocido al espafiol y acaso el primer negro brujo que hubo en Cuba



fue Estevancio (mencionado por Alejo Carpentier en La mdsica en
Cuba, .33, y por Fernando Ortiz en Los negros esclavos, p.92).
Llevado por Panfilo de Narvaez a la Florida en 1527, permanecio en
suelo indio de la actual Texas en unién de algunos supervivientes de
la fracasada expedicidon hasta 1539, y muere a manos de los indios
zuniz (quienes jamas habian visto un negro) por utilizar una calabaza,
de valor ceremonial, como instrumento de masica (3).

A medida que la conquista se consoclidaba, con la conciencia
catélica erigida en razon de ser de Espafia, en Cuba la traduccion de
inmediacion fue dando paso a la traduccién de prevalencia que otros
autores llaman de imperio {Gerona). Podria decirse que adquiere matices
segun refleje una situacion de dominacién, como ocurre en la época
de la Factoria donde la isla era una simple escala hacia las tierras mas
ricas del continente, o una situacién de rebeldia, en épocas poste-
riores de la Colonia donde, a la par con nuestras letras, fue naciendo
también el anhelo independentista.

De la primera etapa no abundan los ejemplos. En la precaria y
dispersa produccion literaria de la isla, el proceso de integracion era
lento y la vida, en general, una mera imitacién formal de la de la
metropoli. Asi las cosas v pese a que la imprenta se introdujo en Cuba
desde principios del siglo XVIil y a que el folleto mas antiguo que se
conoce data de 1723, la primera traduccion de que tenemos noticias
fue la realizada por el obispo Pedro Agustin Morell de Santa Cruz
(1694-1768).

Aungue el manuscrito de su obra inacabada Historia de la Isla y
Catedral de Cuba no fue dado a la estampa hasta 1929 por la
Academia de Historia de Cuba, se sabe que, para el primero de los
dos voliumenes en que dividid su obra, Morell tradujo del francés y
resumid los capitulos principales referentes al descubrimiento de
Colon vy a las primeras etapas de la conquista, de los cuatro primeros
tomos de L’'Histoire de I'lsle Espagnole de Saint-Dominique del padre
Pierre Frangois Xavier de Charlevoix, publicada en Paris, en 1730. Por
cierto que, como Morell no aclaré que habia realizado dicha traduc-
cién para aprovechar l0s datos que la obra contenia, fue acusado de
plagio por Abigail Mejia y Cotes quien, a su vez, habia traducido
también la obra de Charlevoix con miras a publicarla en varias sepa-
ratas en la revista dominicana Letras y Ciencias que dirigia Federico
Hernandez Carvajal. Max Henriguez Urefia opina que esta acusacion
fue probablemente injusta, toda vez gue Charlevoix era demasiado



conocido en la época para que Morell intentase impunemente el plagio
(4). :

Juan José Arrom refiere que otro traductor-arreglista de la época
fue el habanero Santiago Pita, quien se inspird en una version que él
mismo realizara del italiano, de la obra escénica en prosa de Giacinto
Andrea Cicognini titulada Il principe Giardiniero, para escribir una
obra que con idéntico titulo fue publicada en 1730 en Sevilla.

La toma de la Habana por los ingleses (1762) marca un hito en la
historia econdmica y cultural de la Isla: el nacimiento de la Colonia.
Ciertamente que en Cuba, desde los primeros tiempos, pero con mas
raz6n aln en el periodo colonial (en el que nuestra dependencia de
Espafia extendia las relaciones de la metrépoli y, por consiguiente, las
nuestras a otros paises de Europa) debieron traducirse otros mate-
riales, y que el traductor oficial o administrativo tuvo necesariamente
un espacio para desempefiarse sobre todo con la presencia de los
ingleses durante un ano en la Habana. Sin embargo, la historia no
hace justicia a este trabajador andnimo. Su obra, totalmente desperso-
nalizada, carece de huellas.

A finales del siglo XVlii y por iniciativa de Luis de las Casas, se cred
el Papel Periédico de la Habana, y en sus paginas se reproduce una
traduccién del inglés a cuyo autor no hace referencia, de la Oda a /a
Soledad de Pope.

Si bien en un trabajo que aborda un tema tan especifico no cabria
extenderse en andlisis de otra magnitud, seria impensable soslayar la
importancia y el peso que la Colonia tuvo en todos los érdenes para
la isla, aunque soélo fuera para subrayar que justamente en aquellos
afios se formo la nacionalidad cubana y se sentaron las bases de su
cultura. El sigio XIX fue prédigo en nombres de relieve intelectual.
Desde dos siglos atras, la isla habfa sido un crisol donde "como (incu-
bada) en un ambiente familiar, del trato de las familias" se forjé la
simiente, "sin asistencia a instituciones culturales sino brotada de sus
propias exigencias autodidactas" (Lezama Lima, Antologia de la Poesia
Cubana). Los creadores del diecinueve, exponentes elocuentes de ese
quehacer generacional de formacién y bUsqueda de raices y de
identidad que no podia sinoc asomarse, exhibieron todavia una produc-
cion desigual, no exenta de limitaciones estéticas. Los rasgos imita-
tivos y poco selectivos de algunas de sus manifestaciones (y la traduc-
cién era una de ellas) se calcaron de las modas y tendencias eurocén-
tricas y norteamericanas devenidas en autoridad. Por eso la critica no
siempre les ha concedido visado de perennidad, no tanto por su



factura, sino por ausencia de‘origina!idad. Pero, primero desde las
posiciones de un neoclasicismo decadente y luego desde las filas de
un romanticismo declarado o abrazando un modernismo incipiente, los
cantores mayores y menores, en la patria o el destierro, cultos y popu-
lares, transitaron por las corrientes literarias de su siglo dejando una
impronta que empezaba a ser criolla.

Se trataba de personas formadas e informadas que en su mayoria
tuvieron la oportunidad de viajar al extranjero (fundamentalmente a
Europa y los Estados Unidos), casi siempre movidos por afanes sepa-
ratistas y emancipadores, de suerte que, por estudio o por vivencia,
conocieron varias lenguas y se relacionaron con otras culturas. El
periodismo tampoco les fue ajeno. Y en su ambiente de tertulia, agluti-
nados en torno a determinadas figuras sefieras, aquellos hombres y
mujeres de su tiempo (en la Habana y en provincias) solieron compartir,
como testigos y actores, ideales de independencia, reflexiones vy
creaciones con |o mejor de su generacion.

No seria exagerado decir que para esta hornada de humanistas, la
traduccion fue una necesidad, a juzgar por la frecuencia del quehacer
y la talla de los hacedores. Huelga decir que se trataba de una traduc-
cién de prevalencia, donde, como su nombre lo indica, priman el genio
y las estructuras de la lengua de partida; subordinada a los patrones
de la época; que el diapason de autores no era muy amplio, ni variada
la tematica y que las principales motivaciones se vinculaban a la
docencia, al teatro y a la divulgacion literaria. Pero esto no era un
fendmeno cubano, fue caracteristico de la traduccion del XIX.

Encabeza este periodo que llega hasta los albores del siglo XX, o
sea, hasta la RepUblica semicoloniel, la figura de José Maria Heredia
y Heredia (1803-1839), una de las personalidades mas sobresalientes
de la poesia roméantica americana quien, aunque nacido en México,
"por la cuna y el sentimiento era cubano'. Ademéas de gran poeta,
Heredia fue un poliglota notable; antes de los nueve afios ya componia
estrofas y en el seno de una familia de relevancia intelectual se inicio,
muy joven aun, en el conocimiento de los clasicos y en los estudios
humanisticos (5). Desarrollé de tal suerte esa aficién que, antes de los
diez anos leia, comentaba y traducia a Horacio y a Otros poetas
latinos. En un cuadernito de versos dedicado a su tio Domingo, padre
del autor de Los Trofeos titulado Ensayos poéticos, aparecia la traduc-
cion de algunas fabulas de Florian; entre ellas se destaca por su
calidad, sobre todo tratandose de un traductor tan joven y precoz, la
del filésofo y el buho.



Realizé una copiosa faena como traductor: del inglés la novelas
Waverly o Ahora sesenta afnos de Walfer Scott (Méjico, Impr. de
Galvan, 1833. 3 vs); E/ Epictireo de Thomas Moore y varias obras de
teatro, algunas publicadas y llevadas a escena en vida de Heredia y
otras, después de su muerte. Son éstas: Si/a, Tragedia en cinco actos
de V. E. E. Jouy, (Mgjico, Imp. de Alejandro Valdés, 1825), represen-
tada con gran éxito en la funcién onomastica dedicada al presidente
mejicano Guadalupe Victoria; Tiberio de J. M. B. Chenier. Tragedia en
cinco actos, (Méjico, Imp. def Supremo Gobierno, en Palacio, 1829) y
Cayo Graco, del mismo autor; Pirro y Atreo, ambas de Crébillon, ésta
ultima estrenada en 1822 en el teatro de Matanzas; Abufar o /a familia
arabe de Ducis; Sad/ de Alfieri; El fanatismo de Voltaire y presun-
tamente Los dltimos romanos.

Abordd asimismo la traduccidn de otros temas: Bosquejo de Jos
viajes aéreos de Eugenia Roberston en Europa, los Estados Unidos y
las Antillas, de E. Roch. Traduccion del francés. (Méjico, Imp. Galvan,
1835).

En 1826 acomete la traduccion de los Elementos de Historia de
Tytler, con el titulo en espafnol de Historia Universal (Toluca, Imp. del
Estado, 1831-1832. 4t. 2 Vol) de la que existe otra edicidn, dirigida por
José A. Rodriguez Garcia (La Habana, Cuba Intelectual, 1915). Por
demas, esa traduccion a la que Heredia hace aportes originales, sirvid
de referencia para el texto sobre la misma materia escrito por el Prof.
José Maria de la Torre para su catedra en la Universidad de la Habana.

El cubano se desemperié también como critico de teatro y en sus
resefas publicadas en 1826 en el /ris menciona una traduccién del
francés de Oscar, hijo de Ossian de Arnault, llevada a cabo por el
espanol Juan Nicasio Gallego.

Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873), otra grande de las
letras cubanas, fue una excelente traductora de Victor Hugo, Byron,
Lamartine, Parny y del poeta portugués Augusto de Lima. Segun acota
Lezama, "no traduce la Avellaneda apegandose al texto con precision
rigurosa, son como ella llama, imitaciones, varia los metros, mejora
muchas veces el original, les comunica alegria y valor" (Lezama Lima,
op. cit., p.72), En sus versiones, aunque se manifieste la primacia de
la lengua de partida, hay rechazo a la copia servil del modelo.

Al grupo femenino del diecinueve habria que incorporar a Aurelia
Castillo de Gonzalez (1842-1920) v a Mercedes Matamoros (1851-
1906). A la primera se debe la version fiel y ajustada de La hija de
lorio de D’Annunzio y algunas composiciones de Vittoria Agancor-

/

-



Pompili, Ada Negri, Carducci, Lamartine, Frangois Coppé, Fernand
Gregh y Byron. Los primeros trabajos que dio a conocer la Matamoros
en 1878 fueron traducciones de Byron, Chenier y Longfellow. H. Urefa
estima que sus traducciones de las veintitrés melodias hebreas de
Byron vy las de las treinta y un Cantos y Baladas de Thomas Moore
fueron muy apreciadas También tradujo (en dos versiones) La fjoven
cautiva de Chlénier, El aguila y la paloma de Goethe y Pegaso bajo el
yugo de Schiller

Antonio y Eusebio Guiteras Font realizaron una notable labor peda-
gbgica que les incentivé a traducir obras didacticas y les conquistd un
lugar aventajado en la relacién de traductores cubanos que se desta-
caron en el diecinueve. Eusebio (1823-1893) tradujo el Catecismo de
la Misa (1863) y un Método prédctico para aprender la lengua francesa
expresamente (sic) adaptado a la capacidad de los nifios (1869).
También corrigié una antigua versién espafnola de la Biblia y de Enni
Sacri de Manzoni.

Por su parte, su hermano Antonio (1819-1901) fue traductor en
verso libre de los cuatro primeros libros de La Eneida de Virgilio
(Barcelona, Jaime Jesus, 1885). Algunos afios atrés, ya habian apare-
cido fragmentos de este trabajo en un periddico de Madrid por
gestiones de Domingo del Monte. Otros trozos se publicaron también
en Aguinaldo de Luisa Molina, El Liceo de Matanzas, Revista de Cuba,
El Ramillete y la llustraciéon Cubana (Barcelona). La traducciéon de
Guiteras concitd posteriormente elogios de la critica cubana y extran-
jera: Guiseppe Favole Girande le dedica un articulo titulado: 'La
Eneida traducida por un cubano” que vid la luz en la Revista Cubana,
La Habana, 1, 60-90, en., 1935, y (Heredia, éNicolés?), otro, con el
titulo de "La Eneida de Virgilio. Traduccion en verso castellano por el
sefior Don Antonio Guiteras (...) dado a la estampa en E/ Tipdgrafo,
Matanzas, 1 (36): 10, oct. 13, 1901.

Otros dos hermanos que se destacaron como traductores en el
periodo fuercn Francisco y Antonio Sellén. Max Henriquez Urefia los
resefia en su "Panorama Histérico de las Letras cubanas’ como
"traductores escrupulosos de poetas de diferentes idiomas"

El mas prolifero fue Antonio (1838-1889). En 1877 publicd cuatro
poemas de Lord Byron: Parisina, El Prisionero de Chillén, Los
lamentos del Tasso y La novia de Abydos; posteriormente, llevd al
espafiol al sueco Isaias Tégner, v al polaco Adam Mickiewicz, de quien
dio a la estampa en La Revista Cubana su poema en seis cantos
Conrado Wallenrod; los autores franceses fueron asimismo escogidos



por Sellén, asi en Ecos del Sena se publicd en 1883 un florilegio de
los roméanticos mas en boga, y en La Revista Cubana aparecid su
version de La esperanza de Dios de Musset. Un autor inglés: Edward
Lytton Bulwer, de quien tradujo Amor y Orgullo en 1886.

Urefia considera que no menos valiosa es la actividad traduccional
de Francisco (1836-1907), a quien se deben versiones de Intermezzo
de Heine y del poema de Byron E/ Gjaour. Por encargo de la editora
norteamericana Appleton realizo la traduccion de las novelas: Su cara
mitad, de F. Barret (1889), La vida de un perillan de Wilkie Collins
(1892), La letra escarlata de N. Hawthorne (1895) y Plagiado de R. L.
Stevenson (1896). Los Sellén compilaron en un tomo titulado Ecos de/
Rhin ciento sesenta y tres versiones de treinta y ocho poetas
germanos. También incursionaron en el género teatral, sobre todo
Francisco, quien tradujo del aleman el drama en un acto de Z. Werner,
El 24 de febr?ro (1864) y El amor pintor, comedia en un acto y en
prosa de Moliére (1856). Senalemos de paso, que la Unica obra teatral
original de Francisco Sellén que fue llevada a las tablas se representé
en inglés, en el Berckely Lyceum, en abril de 1893. Se ftitulaba Las
apuestas de Zuleica y se inspira en una idea que desarrolla Balzac en
su Filosofia del matrimonio.

Merecido espacio para los cultivadores de la traduccion cientifica o
didactica merecen Esteban Borredo Echevarria (1894-1906), médico,
farmacéutico y profesor quien tradujo Las instituciones antropoldgicas
de Broca y el Tratado de aritmética de Wentworth. Emilio Blanchet
(1829-1915) pedagogo destacado y estudioso de las lenguas compilé
en su obra Trozos de literatura francesa, con resumenes de historia
literaria, notas, vocabularios de las palabras contenidas en el texto
(sic) y unicamente de las acepciones que alld tienen y un apéndice
mercantil (Barcelona, Imp. de S. Marrero, 1875), materiales que
demuestran que enfocaba esta actividad con profesionalismo y rigor.
Asimismo dejé inédito un libro de epigramas e idiotismos franceses.
José del Perojo (1853-1908) tiene a su haber el mérito de haber sido
el primero que vertidé al espafol directamente del aleman, el texto
completo de la Critica de la razén pura de Kant, y una Historia de /os
origenes de la Filosofia critica de Kuno Fischer (su amigo y maestro),
también del aleman. Miguel Teurbe Toldn (1820-1870), es acreedor de
un espacio porque ademas de ser el autor de las traducciones al
espafol de E/ sentido comin de Thomas Payne y de un Compendio
de la Historia de los Estados Unidos de Enma Willard (New York,
1854), a su pluma se debe una obra didactica sobre la traduccion que



vio la luz en Mueva York en 1852, titulada: The Elementary Spanish
Reader and Transliator.

Juan Clemente Zenea (1832-1871) es otra figura mayor de las letras
y de la traduccién. Con &l presentamos una seleccion de traductores
de singular valia cuyo desempefio pretendemos ilustrar con algunos
trozos de su factura y cerrar el perflodo que dara paso al de la Repu-
blica semicolonial concluyendo también nuestro esbozo.

En Zenea como poeta, encontramos una influencia muy fuerte de
Musset. Tradujo y publico integramente en La Revista Habanera (1862)
su drama Andrea del Sarto y dos poemas: Adieu (1839) que aparecid
en Poesias de Cuba (1855) y que también tradujo, por cierto, José
Antonio Cortina (Revista de Cuba, t. I, 1877) sin que ni el uno ni el
otro le hicieran al poema mucho favor, si bien la version de Cortina es
mejor que la de Zenea; y la elegia Lucie, que el cubano incluyd en el
segundo tomo de sus Noches literarias en casa de Nicolds Azcéarate
(1866) que, al decir del notable critico de la época Enrique Pineyro, es
de excelente factura pues el traductor "supo reproducir de modo
sorprendente, el ritmo deliciosamente melancdlico del original de
Alfredo Musset". Por la comparacion de las dos estrofas que copiamos
a renglon seguido, la primera de Musset y la segunda, de Zenea,
podran apreciarse los talentos del traductor:

Paix profonde a ton ame, enfant, 4 ta mémoirei
Adieu; ta blanche main sur le clavier d’ivoire,
durant les nuits d’été ne voitigera pas... (Musset)

iDuerme por fin en paz! iDuerme, angel miol
iPaz profunda a tu almal 1Adiés! Tu mano

Ya no més en las noches del estio

Podra vagar sobre el marfil del piano... (Zenea)

Zenea realizo, ademas, traducciones de otros autores: de Lamartine,
tradujo un trozo de Jocelyn y dos poemitas: £/ Iris y En un album; de
Leopardi, las composiciones Desengario e Infinito; de Tennyson, el
fragmento XVI del poema /n memoriam; de William Cullen Bryant, La
muerte de las flores; de Longfellow, La ventana abierta; del aleman
Gustav Pfizer, Los dos rizos que Longfellow habia también traducido
al inglés cambiandole el titulo; de Heine, algunas estrofas del
Intermezzo que no poseen gran calidad y de Nicolas-Bermain Léonard,
poeta originarid de la isla de Guadalupe, la composicién Las Antillas.
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José Agustin Quintero (1829-1885) pertenece a la generacion de
traductores de la evasion. La evasidon de los poetas se realiza de
multiples formas, y una de ellas puede ser a través del acercamiento
o la imitacidn a figuras de otras culturas. Asi se manifiesta en ellos la
produccién que hemos llamado traduccion de prevalencia con tendencia
a la evasion.

Desde nifo, Quintero aprendio el inglés, lengua que llegd a dominar
como la suya propia, incluso para escribir en ella algunas de sus compo-
siciones. Cultivo la amistad personal de poetas de habla inglesa, entre
ellos, Longfellow y Tennyson, y realizd iguaimente versiones del aleman.
Entre éstas se destaca uno de los sonetos llamados Geharnischte
Sonette que el aleman Friedrich Rlckert publicd en 1814 en su primera
coleccién de versos titulada Deutsche Gedichte. El soneto del aleman,
en forma de preguntas y respuestas comienza asi:

Was schmiedst du, Schmied? -Wir schmieden Ketten, Ketten;
Ach, in die Ketten seid ihr selbst geschlagen...

Traducido textualmente todo el soneto, dice:

-6Qué estas fundiendo, herrero? -Forjamos cadenas, cadenas.
-iAy! Prisioneros en esas cadenas vivis atormentados.

-6Qué cultivas, labrador? -La tierra que ha de brindarme sus
frutos.

-Si, para nuestros enemigos sera el trigo; para vosotros, los
labradores, los cardos.

-LA quién enderezas tus tiros, cazador? -Quiero dar muerte
al mas gordo de los ciervos.

-lgual que al ciervo y al corzo, a vosotros os cazan Yy
persiguen.

-¢Qué tejes, pescador? -Redes para peces temerosos.
-¢Y de la red mortal en que sucumbes, quién podré arrancarte?

-¢Qué meces tu, madre insomne? -Mis nifos.
-Si, para que crezcan al servicio de los enemigos, ofendan y
maltraten su propia patria.

-¢Qué escribes t0, poeta? -En letras de sangre inscribo mi
verglienza y la de mi pueblo,
gue no puede atreverse siquiera a pensar en su libertad
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A su vez, la parafrasis de Quintero recoge en cuatro estrofas de
cinco versos algunas de las preguntas de Rickert, adaptandolas a la
situacion en Cuba, y dandoles parecida respuesta:

Diego

-6Qué trabajas, herrero? -Una cadena.
-iCadena que tal vez lleve un hermano!
-(Doénde vas, pescador? -La mar serena
mi red de hermosos peces vera llena...
-Ve, tréelos al banquete del tirano.

-6Qué aras, labrador? -La tierra dura
donde florecen el café y la cafia.
-iVana es tu industria; tu afan locural
Para ti la fatiga y la amargura.

iEl oro y las cosechas son de Espanal

-6Qué corta, lenador, tu hacha pesada?
-iArboles de vigor y pompa lienos!
-iDetente, que la patria esta enlutada:

a cada golpe de tu mano osada

ihay un cadalso mas y un arbol menos!

-Di, ¢qué meces, mujer, en esa cuna?
-iUn nifo! En él mis ojos siempre clavo.
-Pese, oh madre infeliz, a tu fortuna,
desvelada te encuentran sol y luna,

y al fin le das al déspota otro esclavo.

Vicente Tejera (1829-1885) estaba particularmente dotado

para la traduccion. Colaboré en forma andnima con la que hizo Juan
Antonio Pérez Bonalde de Das Buch der Lieder (El libro de los
Cantares) de Heine que, hasta el presente, no tiene parangon en
lengua castellana. También tradujo magnificamente a Leopardi y dio a
conocer en espanol La Romanza de Mignon de Goethe; La hoja de
Arnault y El amanecer de Longfellow. No obstante, su mejor traduc-
cién es la de los diecisiete Cantos Magiares de Patoefi y, de ellos, la
de Mi voto, de la que reproducimos las dos Ultimas estrofas. Con ella
Tejera quiso alentar el sentimiento de libertad de los cubanos de la
época y por eso la dedica a Cuba:

iLa muerte, sable en mano, magnifica, tremenda,
cuando el clarin vibrante reemplace el ruisefior!
iQue el alma mia, entonces, el libre vuelo emprendal
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iQue brote de mi pecho sangrienta y ancha flor!
Y asi que el corcel mio me lance entre el ramaje
acude y besa al punto mis labios por piedad.

iOh t(, que siempre fuiste mi amor rudo y salvaje!
iOh casta hija del cielo, sublime Libertad!

José Marti (1853-1895). La taila universal de este gigante de las
letras y el pensamiento americano y la autoridad y el prestigio de las
plumas que a su obra le han dedicado cientos de miles de paginas de
homenaje y reflexion en todos los continentes, hacen ociosa una
presentacion que siempre habria quedado a la zaga del empefio. Su
actividad como traductor a varios idiomas es asimismo conocida; su
vastisima cultura y sus excepcionales dotes le permitieron abordar con
ventaja asuntos muy variados. Mencionemos, no obstante las tres
obras didacticas que tradujo del inglés para la editora neworkina
Appleton y Cia: Antigliedades Griegas de J. H. Mahaffy (1883); Antigtie-
dades Romanas de A. S. Weikens (1883); Nociones de Logica de W.
Stanley Jevons (1885); Mis hijos, versién del francés de Mes fils de
Victor Hugo (Revista Universal, Méjico, 1875); Misterio, traduccion
espariola de la obra Called Back de Hugh Conway, también para la
casa Appleton en 1888 y Ramona, novela de Helen Hunt Jackson,
publicada por el propic Marti en Nueva York, en 1888. Cualquier
estudioso puede hallar sin dificultad estas traducciones en los tomos
que especialmente las compilan de las multiples ediciones que se han
hecho de sus Obras Completas, amén de algunos ensayos que figuran
en su bibliografia pasiva y atafien al tema.

Creemos mas interesante destacar sus opiniones sobre como debia
realizarse a cabalidad una actividad que abordaba personalmente con
absoluto profesionalismo; que respetaba, como todo lo que hacia; y
cuyo saber ademéas podia transmitir con autoridad de lingtlista, voca-
cion de Maestro y ejemplaridad de Apdstol.

Para ello, nos referiremos a la carta que Marti escribe a Maria
Mantilla, desde Cabo Haitiano, el 9 de abril de 1895, pocos dias antes
de morir.

Creo que es dificil para un traductor, al retomar esta carta, no
relacionarla con la nota introductoria que pone Marti a la traduccién
qgue hace del articulo Mes fils de Victor Hugo, publicada en la Revista
Universal de Méjico el 17 de marzo de 1875 y que titula "Traducir Mes
fils*. Y mas dificil alin, no establecer un paralelo entre los comentarios
que hace Hugo en la citada obra sobre uno de sus hijos, que es
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traductor, y los consejos que Marti da en la carta de referencia a la
que considera como su hija.

A este paralelo, donde Hugo y Marti hablan de traduccion a través
de sus hijos, quisiéramos dedicar nuestra reflexion final.

Dice Marti a Maria Mantilla:

Yo quiero que tu traduzcas en invierno o en verano,
una pagina por dia; pero traducida a modo que la
entiendas y que la puedan entender los demas,
porque mi deseo es que este libro de historia
quede puesto por ti en buen espanol (...) a la vez
que te sirva (...) a ti, para entender, entero y corto,
el movimiento del mundo y poderlo ensenar...

Comenta Hugo a su hijo:

Traduce a Shakespeare, lo interpreta, /0 comenta,
lo hace accesible a todos (... Introducir a
Shakespeare en Francia iqué deber tan vasto! Y
este deber é/ lo acepta, a él/ se obliga, en él se
encierra...

Prosigue Marti:

En francés hay muchas palabras que no son nece-
sarias en espafiol (...) Es bueno que al mismo
tiempo que traduzcas (...) leas un libro escrito en
castellano Util y sencillo, para que tengas en el oido
y en el pensamiento la lengua en que escribas (...)
para que el libro no quede como tantos libros
traducidos, en la misma lengua extrafia en que
estaba...

Y Hugo:

El inglés de Shakespeare no es el inglés de hoy:
ha sido necesario superponer a este inglés del
siglo dieciséis el francés del siglo diecinueve,
especie de combate, de combate cuerpo a cuerpo
de los idiomas: la aventura mas terrible que pudiera
acometer un traductor...

Anade el cubano:
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La traduccidén ha de ser natural, para que parezca
como si el libro hubiese sido escrito en la lengua a
que lo traduces, que en eso se conocen las buenas
traducciones...

Y observa el francés:

Ha puesto sobre Shakespeare la lengua francesa, y
ha hecho pasar a través de este calado inextricable
de dos idiomas aplicados uno sobre ofro, todo el
brillo, toda la irradiacién de este genio...

Por demas, la coincidencia de criterios en cuanto a la manera de
abordar la labor de restitucién es absoluta. En los parrafos que presen-
tamos a continuacion, ambos autores han de referirse al enfoque
traduccional que hemos calificado de traduccidn de dependencia, pero
lo hacen partiendo del Gnico anélisis en que la relacion entre el original
y la restitucion es valido y concebible para un profesional de la
mediacién. No obstante, Hugo se acerca més, a nuestro entender, a
lo que ya en pleno siglo XX se ha denominado traduccién de
referencia. Analicemos io que expresan al respecto ambos escritores:

Traducir es transcribir de un idioma a otro -escribe
Marti-. Yo creo mas, yo creo que traducir es
transpensar (...) traducir es pensar como él,
impensar, pensar en él. El deber del traductor es
conservar su propio idioma, y agui es imposible
(...) Victor Hugo no escribe en francés: no puede
traducirsele en espafiol. Victor Hugo escribe en
Victor Hugo: iqué cosa tan dificil traducirlo! (...). De
otros, traducir es pensar en espanol |0 que en su
idioma ellos pensaron. De él, traducir es pensar en
la mayor cantidad de castellano posible lo que él
penso, de la manera y en la forma que o pensd él,
porque en Victor Hugo la idea es una idea y la
forma otra. Su forma es parte de su obra, y un
verdadero pensamiento: puesto que él crea alli, o la
traduccién no seria una verdad, o en ella es preciso
crear también. -Yo no lo he traducido, lo he
copiado,- y crec gue si no lo hubiera copiado, no lo
hubiera traducido bien. He copiado sus escisiones,
sus estructuras, sus repeticiones, su presuncion,
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su ortografia (...). Y en todo, de él traduje frases e
ideas. -Traducir es estudiar, analizar, ahondar.
Cavé en cuanto pude...

He ahi, en efecto, a Shakespeare traducido. {(...)
Importa no perder nada de esta obra enorme (...)
Para esto ha debido prodigar en cada frase, en
cada verso, casi en cada palabra, una inagotable
invencion de estilo. Para obra tal, es preciso que el
traductor sea creador (...).

El es el escritor que era preciso (..) Escritor
extrafio y raro, un escritor que prueba Ssu
originalidad con una traduccion. No le basta
traducir (...). Es linglista, artista, gramético, eru-
dito. Es docto y avisado. Siempre sabio, jamas
pedante. Asimila y coordina las diferencias, las
notas, los prefacios, las explicaciones. (...) No
tiene esta caverna inmensa un antro en que no
penetre él. Hace excavaciones en este genio...
(Victor Hugo, Mes fils)

Cerramos con esta reflexion el periodo que llega hasta la Republica
pseudocolonial. En los posteriores, con el de -la Republica- que corre
hasta nuestros dias, la traduccion de referencia en esta parte del
mundo ha ofrecido indices elocuentes del proceso de formacién de las
nuevas nacionalidades americanas con sus altas y bajas, sacando a
la luz (como la literatura) sus realidades politicas y sociales. A las
puertas de un nuevo milenio, |a "letra heredada" podria y debiera, sin
embargo, transmitir ya resultados de auténtico sello americano a fin
de que la traduccion tenga esta potencia singular de enriquecer a un
pueblo sin empobrecer al otro, de no extraviar o que toman, y dar un
genio a una nacion sin quitarlo a su patria (Victor Hugo traducido por
José Marti).
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Notas

. Es sobradamente conocido que un grupo de indigenas acompafd al

Almirante desde su primera escala en tierra americana para servirle de
intérpretes. Uno de ellos, fue bautizado posteriormente como Diego
Colomb y es el mismo cuya identidad pretende reivindicar Belfrage en su
"Nota a los colombinos” y después en el presunto manuscrito de fray
Diego Lucero, fechado en Cérdoba en 1507 que figuran en su novela Mi
amo Colén, aduciendo gque Yayael y Diego Colomb son la misma persona.

. Segln Manuel Rivero de la Calle (Las culturas aborigenes en Cuba,

p.49) "se ha querido encontrar una gran diferencia cultural entre el
Guanahatabey y el Ciboney, principalmente, porque los intérpretes que
acompafaban a Colon en el segundo viaje, pudieron entenderse con los
habitantes del sur de Camagley y el Golfo de Guacanayabo, y no con
los del occidente de Cuba. Nosotros creemos que ello se debe a que los
guanahatabeyes que Coldn encontrd confinados al oeste de Cuba, eran
muy antiguos en esta region y por lo tanto, no pudieron hacerse
entender con los aborigenes tainos que trajo Colon de Haiti y las
Yucayas, los que pertenecfan justamente al grupo terminal de este
complejo arauco, que fue penetrado en el archipielago cubano por
oleadas sucesivas, desde una fecha bastante remota".

. Como dato curioso se nos ocurre sefalar que la proyeccidn que nos

liega hasta nuestros dias de estos primeros traductores de la inme-
diacion no es muy halaglefa. Yayael acabd por verse repudiado por los
suyos. Y la princesa indigena Malintzin (1501-1550), también conocida
como Marina y la Malinche, primera intérprete femenina que alcanza
celebridad como tal en el Nuevo Continente, que hablaba la lengua de
los mayas, el nahlatl y el espafol, amante e intérprete de Hernan
Cortés, "encarna para los mejicanos el simbolo de la traicion de los
valores autdctonos y la sumision servil a la cultura europea" (Bertone, L.
En torno a Babel. Estrategias de la interpretacion simultanea. p. 24).

Henriquez Urefia, Max (1967), Panorama Histéorico de la Literatura
Cubana. La Habana: Edicion Revolucionaria, Tomo |, p. 58.

Su padre, José Francisco de Heredia y Mieses, poseia solida formacion,
y su primo fue el académico cubano-francés del mismo nombre de José
Maria, célebre autor de Los trofeos y de una extensa obra literaria
escrita en francés.
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Larra, critico de traducciones

Lieve Behiels
Univ. Catdlica de Lovaina

En este trabajo nos proponemos analizar las ideas de Mariano José
de Larra, traductor y critico teatral en la época romantica, a la luz de
algunos conceptos de la traductologia actual. Creemos, en efecto, que
la confrontacion de los textos de Larra con la teoria del polisistema
(Even-Zohar 1978) y con algunos estudios recientes sobre la traduccion
teatral (Bassnett-McGuire 1985, Van den Broeck 1986) nos permitiria
comprender mejor el enfoque sobre la traduccion presente en la obra
de "Figaro".

La abundancia de traducciones que lienaban el repertorio de los
teatros madrilefios en la época romantica ya fue ampliamente sefa-
lada por los criticos de la época y ha sido recientemente materia de
investigacion (Menarini 1982, Dengler-Gassin 1986 y 1989). Se ha
calculado que el 80% de las obras representadas en los escenarios de
la capital eran traducciones (Dengler-Gassin 1989: 307). Todos los
géneros teatrales se presentaban al publico juntos y revueltos, y Larra
se propone, precisamente, ensefiar a sus lectores cuales son las
diferencias jerarquicas que conviene establecer entre ellos.

Desde el primer numero del Duende satirico del dia en 1828, su
primera incursiéon en el mundo del periodismo, pasando por su etapa
de critico teatral en La Revista Espafiola entre 1832 y 1835, hasta unas
semanas antes de su muerte en 1837, Larra comentd las traducciones
gue se presentaban al publico madrilefio. Como ocurre con su critica
literaria en general, nuestro autor no partié de una teoria preconce-
bida, sino que sus concepciones se desarrollaron a partir de su labor



de comentarista y de su propia practica de la traduccion y de la
adaptacion teatral (Hespelt 1932, Durnerin 1983).

Como su critica literaria en general, la vision de Larra sobre las
traducciones se inserta en lo que Leonardo Romero (1991: 35) llama
su "tesis historico-socioldgica", que podemos relacionar tanto con la
exigencia ilustrada de la literatura Util como con la reivindicacion
plenamente romantica que expresa Victor Hugo en su prefacio de
Cromwell: ademas de su funcion estética, la literatura tiene una
funcion ética, la de favorecer y reflejar el progreso de |a sociedad (1).
Para poder cumplir esta funcion, las obras literarias —teatrales en este
caso- deben ser adaptadas a la sociedad a la que van destinadas.

Tanto el compromiso politico y social que informa la critica teatral
de Larra como su conciencia de que la literatura espafiola es un
sistema abierto y receptivo de corrientes venidas del extranjero, hacen
interesante la aplicacion a su caso de la teoria del polisistema, segln
ja cual toda comunicacion linglistica y literaria estd determinada por
un conjunto de co-sistemas semidticos que la rodean. Para Even-Zohar
(1978: 118),

la literatura traducida no solo constituye un sistema
en si, sino un sistema que participa plenamente en
la historia del polisistema, como una parte integral,
relacionada con todos los demas co-sistemas (2).

La posicion de la literatura traducida dentro del polisistema es
variable: si participa en la modelacion del centro del polisistema,
ocupa una posicion primaria; si se produce en la periferia, se contenta
con una posicion secundaria (Id.: 120-121). Pero hay que tener en
cuenta que la literatura traducida constituye ella misma un sistema
estratificado, lo que implica que parte de ella puede asumir una
posicidn primaria, mientras que otra puede permanecer secundaria
(Id.: 123).

Apliquemos ahora este esquema a la literatura esparniola de los afios
1830. Se trata de un polisistema en crisis que estd buscando un
centro. En el panorama irénico que Larra esboza de la cartelera
madrilefia en un articulo de costumbres, "Una primera representacion,”
enumera los géneros siguientes:

(...) la comedia antigua; (...) el drama, dicho melo-
drama que fecha de nuestro interregno literario,
traduccion de fa Porte Saint-Martin (...); hay el
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drama sentimental y terrorifico, hermano mayor del
anterior, igualmente traduccidn (...); hay después la
comedia dicha clasica de Moliere y Moratin (...);
hay la tragedia clésica, ora traduccion, ora original
(...) bhay la piececita de costumbres, sin
costumbres, traduccidn de Scribe; (...) hay el
drama historico (...); hay, por fin (...) el drama
romantico (3.4.1835; 1l, 69)(3).

Lo que se representa en los teatros madrilefios era un conjunto
cadtico de obras rescatadas del pasado cercano —Moratin— y lejano
—las refundiciones de las comedias del Siglo de Oro-, de traducciones
de vodeviles, melodramas y dramas romanticos franceses, de comedias
originales de tipo costumbrista y, a partir de 1834, de dramas roman-
ticos espanoles.

La crisis teatral es discutida explicitamente por Larra, y un titulo
como "Reflexiones acerca del modo de hacer resucitar el teatro
espanol" (20.12.1832; I, 123) ya es de por si revelador. Los autores
teatrales espafoles no eran capaces de producir obras suficientes —no
solo cuantitativa sino sobre todo cualitativamente— como para llenar
las carteleras, de modo que hay que echar mano de traducciones. No
analizaremos aqui, por falta de espacio, las causas sociales y mate-
riales aducidas por nuestro autor: inexistencia del derecho de autor,
falta de remuneraciones suficientes para los autores, gestion deficiente
de los teatros, etc. (4).

Larra distingue, fundamentaimente, dos géneros, el comico y el
serio, que ocupan el centro del polisistema tal como él lo entiende (5).
Segln Larra, es la comedia neoclasica la que ha preparado el camino
a la comedia de costumbres actual, lo que justifica su permanencia en
los escenarios (6). Las comedias del Siglo de Oro seran un elemento
clave del patrimonio cultural espafiol, pero tampoco constituyen una
fuerza viva (7). La posicidon central la ocupan las comedias escritas en
espanol por autores como Bretdn de los Herreros, Ventura de la Vega,
Gorostiza, etc. Los vodeviles de Scribe han venido a sustituir a los
sainetes; esta evolucidn se considera positiva ya que los vodeviles son
algo mas "decentes" que los populares sainetes. Como no suelen
ajustarse a las normas que rigen la recepcion teatral en Esparia,
ocupan una posicidn secundaria (8).

En cuanto al género serio vemos cdmo la tragedia esta en deca-
dencia, ya que no se ponen en escena tragedias nuevas. Los
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melodramas traducidos de Ducange y Pixérécourt eran obras de
segundo rango representados en Paris en los teatros de los bulevares,
también de segundo orden, aunque la propaganda intentara presen-
tarlos como lo mas innovador que hay en la escena francesa (9). En
el centro del género serio estaba el drama romantico, y alli Larra no
distingue entre obras originales y traducidas, porque son preci-
samente las obras de Victor Hugo y Alexandre Dumas, a pesar de ser
minoritarias en los escenarios espanoles (Dengler Gassin 1989: 307),
las que han hecho posible la eclosién del drama romantico espariol.

Utilizando la terminclogia de Even-Zohar, podriamos decir que el
teatro francés traducido constituye un sistema dentro del polisistema
de la literatura espanola. Los subsistemas correspondientes al vodevile y
al melodrama son secundarios, puesto que no influyen en el centro del
sistema. El subsistema que se corresponde con el teatro romantico
traducido si que es central, ya que es el que permite la evolucion del
drama en Espafa. Mutatis mutandis, podriamos decir del teatro en
Espafia en la tercera década del siglo XIX lo que dice Lambert (1985:
153) del teatro francés de una década anterior: las traducciones de
dramas extranjeros se convierten en las obras mas atrevidas que los
teatros espafoles podian ofrecer al publico (10).

Larra no deja de relacionar la dominacion ejercida por la literatura
francesa traducida sobre la literatura espafiola con el co-sistema de
las circunstancias histérico-sociales. En la resefia de Horas de invierno
considera légico que un joven talento se lance

cuerpo y alma en la traduccion. Esto es un efecto
natural de nuestra decadencia, del poco premio,
del ningln estimulo, del peligro, del escalén que
ocupa, en fin, en las jerarquias europeas, la
sociedad espafiola (25.12.1836; Ii, 289).

Ahora que han quedado claras las relaciones que Larra establece
entre el teatro traducido y el teatro espanol de su tiempo, veamos
cuales son las normas a las que tiene que satisfacer, segin él, una
buena traduccién y cudl es la estrategia que recomienda. Nos pregun-
taremos también si Larra adopta una actitud diferente segin que el
teatro traducido sea secundario —como el vodevil- o primario ~como
el drama romantico- en su concepto del polisistema.

En su articulo "Ways Through the Labyrinth. Strategies and Methods
for Translating Theatre Texts", Susan Bassnett-McGuire (1985: 92)
pone de relieve la existencia, en el mismo texto teatral, de una serie
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de convenciones relacionadas con la representacion escénica y las
expectativas del publico; constituyen codigos culturales que pueden
llegar a ser probleméticos para el traductor en el caso de que no
tengan significacion funcional en la cultura meta (11). Larra era muy
sensible a los problemas que provocaba el contacto entre dos culturas
tan vecinas y tan diferentes como la francesa y la espafiola. Su articulo
mas importante dedicado a nuestro tema, "De las traducciones’,
empieza asi

Varias cosas se necesitan para traducir del francés
al castellano una comedia. Primera, saber lo que
son comedias; segunda, conocer el teatro y el
puUblico francés; tercera, conocer el teatro y el
publico espafiol; cuarta, saber leer el francés, y
quinta, saber escribir el castellano. (11.3.1836; I,
180)

El que Larra mencionara en Ultimo lugar la cuestion idiomatica es
significativo, porque con ello subraya que ser traductor de teatro exige
mucho mas que la traduccion de un texto autdnomo: se trata de
comprender primero cuél es la funcién que cumple determinada obra
en determinado género en la cultura fuente y cuél es la que podria
cumplir en la cultura meta. Y asi, en palabras de Larra:

(...) no se ignora en fin que el traducir en materias
de teatro casi nunca es interpretar: es buscar el
equivalente, no de las palabras, sino de las
situaciones. Traducir bien una comedia es adoptar
unaideay un plan ajenos que estén en relaciéon con
las costumbres del pals a que se traduce, y
expresarlos y dialogarlos como si se escrbiera
originalmente (...) (Ib.)

Se podria decir, pues, que Larra defiende la traduccion aceptable
méas que la adecuada (12).

El plblico teatral francés era més libre, mas tolerante, mas atrevido,
mas refinado y el teatro francés disponia de mas medios que el teatro
espafol. El publico espafiol, por su parte, mucho méas heterogéneo
-recuérdese el articulo "Quién es el publico y donde se le encuentra"
(17.8.1832. |, 73 ss)- se escandaliza facilmente y exige obras
decentes. Al traductor de Le mariage de Figaro de Beaumarchais,
Breton de los Herreros, Larra le reprocha el "no haber conocido
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suficientemente en esta ocasién el gusto y la irritabilidad delicadisima
de nuestro publico" (16.5.1834; |, 397) (13).

Teniendo en cuenta esta situacion, lo primero que tiene que hacer
el traductor es seleccionar bien las obras. Larra le reprocha, por
ejemplo, a Andrés Prieto, traductor de Tom Jones a Londres de
Desforges (adaptacion francesa a su vez de la novela Tom Jones de
Fielding), con el titulo Tomés Yon en Londres o el expdsito, "que No
ha probado en la eleccion de su original el mas fino discernimiento”
(4.6.1833; I, 232).

Cuando se trata de los vodeviles, que en su concepto del género
cémico ocupan un lugar secundario, Larra favorece todas las opera-
ciones que acercan las obras a la cultura meta. No quiere percibir
ninguna huella del francés. Dice que al puUblico de La extranjera del
vizconde d’Arlincourt “el lenguaje, a veces altisonante, a veces humilde
y bajo y casi siempre denunciador del original francés, le grita: muy
mala traduccidn de un mal original" (15.2.1833; I, 182). Elogia la
traduccion de E/ dip/lomético de Scribe hecha por Ventura de la Vega
porque "nunca se trasluce en ella la huella del original" (2.11.1834; 1,
31).

Aplaude también si el traductor adapta la intriga, las relaciones
entre los personajes y los didlogos a la situacion espariola, como
ocurre en la traduccién hecha por Ventura de la Vega de La grande
aventure de Scribe, bajo el titulo Retascdn, barbero y comadron. Dice
Larra:

Arreglada a nuestra escena de mano maestra,
comenzaremos por hacer justicia al traductor,
quien no solo la ha adoptado bien, sino que la ha
salpimentado con gracias propias y picantes, entre
las cuales no es la menor ni la menos oportuna la
coplita alusiva al estatuto, que dice en las primeras
escenas Retascon. Alabar en esta parte al sefior
Vega no es mas que dar a Dios lo que es de Dios y
al César lo que es del César. (30.10.1834; 11, 23).

Exige también la adaptacién de las obras a las posibilidades escé-
nicas de los teatros madrilefios. Los vodeviles franceses alternaban el
didlogo y el canto. Pero como en Madrid no habia canto y no se
necesitaba coro, sobraban personajes, como ocurre en la represen-
tacion de Las fronteras de Saboya o el marido de tres mujeres. Larra
les reprocha a los traductores que
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ni siquiera han caido en la cuenta de que esas
comparsas numerosas del original son una exi-
gencia forzada del canto; o cual no existiendo en la
traduccién y siendo casi siempre de mal efecto
aquella aglomeracion de personajes mudos vy ridi-
culamente ataviados, puede y debe las mas veces
suprimirse. (10.3.1836; I, 179)

Tratandose de obritas ligeras, Larra favorece la adaptacién, porque
se trata de insertarlas lo mejor posible dentro del contexto de la
cultura espafiola. Es, finalmente, lo que él mismo hace a la hora de
traducir obras de Scribe (cf. Romero 1991: 21-22). El texto es casi lo
de menos, aunque protesta contra los fallos evidentes de traductores
cuya ignorancia del francés y/o del espafiol es a veces patente.

En cambio, si se trata de los dramas romanticos, a los que Larra
coloca en el centro del polisistema, vemos cémo las prioridades
cambian. La traduccion de Hernani de Victor Hugo por Eugenio de
Ochoa (cf. Dengler-Gassin 1991) es elogiada, en primer lugar, por la
pureza de la lengua:

un lenguaje purisimo, un sabor castellano, una
versificacién cuidada, armoniosa, rica, poética, la
colocan en el nimero de las obras literarias de mas
dificultad y de mas mérito. (26.8.1836; Il, 268)

Este elogio, méas el de que "escenas hay escritas de tal modo que
no las desdefaria Calderén mismo" (ib.) nos muestran que agui
también Larra aprecia el acercamiento a las normas de la cultura meta
en cuanto a la expresion literaria. Aunque considera que el teatro del
Siglo de Oro y los valores que representa pertenecen definitivamente
al pasado, el lenguaje de la comedia sigue siendo para €l una cumbre
artistica. Nuestro critico lamenta que Ochoa no haya hecho un
esfuerzo de sintesis, "sin alterar el sentido" (Il, 269), pero confiesa que
es dificil "traduciendo a Victor Hugo, tomarse libertades". Tratandose
de un gran poeta se impone el repeto a la letra del texto.

Por otro lado, en el Uitimo acto, donde el viejo Ruy Gémez consigue
qgue Hernani se suicide en nombre del honor castellano, no convence
al publico madrilefio. La explicaciéon es clara: "ldeas son éstas y
costumbres que contrastan demasiado con las nuestras" (II, 269).

A los traductores de La tour de Nesle, de Alexandre Dumas, les
reprocha el haber modificado el titulo de la obra —préactica totalmente
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corriente en la época- y haberlo convertido en Margarita de Borgofa
porque asi hacen recaer todo el peso del drama en un solo personaje
(5.10.18386; 1, 277). Observa que los demas cambios obedecen a
concesiones a las costumbres y "a la delicadeza de nuestro publico”
(ib.).

Gracias a la aplicacién de la teoria del polisistema a la literatura
traducida hemos podido comprobar que las normas segln las que
Larra juzga las traducciones para el teatro s6lo son contradictorias en
apariencia: la "fidelidad al texto original" interviene sélo cuando se
trata de textos "primarios’, de alta calidad literaria, como ocurre con
los dramas de Victor Hugo, que Larra aprecia mas como poeta que
como dramaturgo (14). La adaptacién a la mentalidad del plblico
espanol es el criterio basico que Larra aplica a todos los géneros
teatrales durante toda su trayectoria critica. En el continuum que va
desde la "traduccidn fiel" a "la adaptacion libre", el traductor se situara
més bien cerca del primer polo en textos primarios, pero si se trata de
textos secundarios, el traductor puede introducir mas elementos de su
cosecha.

Para utilizar los términos de Raymond Van den Broeck (1986: 102),
podriamos decir que las traducciones segin las pide Larra son
"prospectivas" ya que tienen que integrarse dentro de la cultura teatral
espafola. En el caso de los vodeviles se trata de traducciones prospec-
tivas convencionales, puesto que tienen que subordinarse a las
normas vigentes en el género cémico. El drama romantico traducido
es innovador y favorece el cambio, tanto de las convenciones teatrales
como de los contenidos morales. Si Larra acepta y reivindica el primer
tipo de innovacion, es bastante mas prudente frente al segundo.

Notas

1. La mejor expresion de esta idea basica se encuentra en el articulo
“Literatura. Rapida ojeada sobre la historia e indole de la nuestra. Su
estado actual. Su porvenir. Profesion de fe" (18.1.1836; I, p. 132 y ss).

2. "In other words, | conceive of translated literature not only as a system
in its own right, but as a system fully participating in the history of the
polysystem, as an integral part of it, related with all the other co-systems."
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3.

10.

Las citas de los articulos de Larra provienen de la edicion de sus Obras
completas, preparada por Carlos Seco Serrano (1960). Mencionamos
entre paréntesis la fecha del articulo, el tomo y ia pagina en la edicion
de Seco.

La posicién social del autor es un problema que a Larra le preocupa
profundamente a principios de su catrera y lo trata en diferentes
articulos: la "Carta a Andrés escrita desde las Batuecas por el Pobrecito
Hablador" (11.9.1832; 1, p. 81), "éQué cosa es por acé el autor de una
comedia?" (26.11.1832; |, p. 92 y ss), "¢Quién es por acé el autor de una
comedia? Articuio segundo. El derecho de propiedad" (10.10.1832; I, p.
98 y ss), las ya mencionadas "Refiexiones acerca del modo de hacer
resucitar el teatro espanol” (20.12.1832; |, p. 122 y ss) y "Don Céandido
Buenafé o el camino de la gloria” (2.4.1833; |, p. 205).

Cf. La resena de Aben-Humeya de Martinez de la Rosa": "Dos géneros de
composicién pondriamos al frente de la literatura dramética: 1) los
hechos gloriosos o los funestos extravios de las pasiones, fundados en
la verdad, que los hace irrecusables, presentados a los hombres o para
su imitacién o para su escarmiento; éste es el drama historico, o la
tragedia antigua, no variando en las formas por caprichos de escuelas,
sino por la variaciéon que la diferencia de creencias y preocupaciones de
costumbres y de leyes hace imperiosa en la literatura; 2) Los vicios o
ridiculeces personificados y fundados en la verosimilitud que les sirve de
verdad, presentados para leccién o deleite; esta es la comedia dicha
clasica, y calda en desuso por las formas estrechas y languidas en que
la han querido encerrar los preceptistas, pero susceptible en nuestro
entender de nuevo interés, y de ninguna manera agotada, como se dice
vulgarmente." (12.6.1836; 1, p. 225)

Cf. Las resefas elogiosas de La mojigata (2.2.1834; |, p. 341) y El s/ de
las nifias (2.1834; |, p. 345) y la de La nifia en casa y la madre en la
mdscara de Martinez de la Rosa, donde Larra pone de relieve el caracter
renovador del teatro de Moratin y clasifica a Martinez de la Rosa entre
sus sucesores (14.4.1834; |, p. 371).

Véase la reseha que Larra dedica al Discurso de Duréan (I, pp. 207-208)
y Escobar (1990).

Cf. "Una jornada teatral memorable. Cenerentola. Garcia de Castilla.
Casada, viuda y soltera": "(...) estas piececitas (...) que con tan uen
éxito suplen algunas veces a los sainetes (...) tienen la ventaja v ser
més decentes que aquellos, son de origen francés, y casi siern:e se
resienten de exoéticas costumbres.” (8.2.1836; Il, p. 152).

. En suresena de Teresa, de Alexandre Dumas, (5.2.1836; Il, pp =~ -/ =¢)
5

pone en primer lugar a Dumas y Hugo; Ducange es descritc corio
abastecedor de las provisiones dramaticas del populacho.”

"in fact, the translations of foreign drama became the most daring plays
that the French stage could offer to the public.”

27



11. "Acting conventions and audience expectations are components in the
making of performances that are as significant as conventions of the
written text. The theatre of a given society will inevitably comprise a set
of culturally determined codes that are performance conventions, but are
also present in the written text (...). The problem for the translator arises
when these codes cease to have functional significance in the TL
theatre."

12. Para la definicion de estos términos, véase Toury (1978).

13. No hay que olvidar, sin embargo, que el criterio de la bienséance es
susceptible de evolucion, como podemos ver en la resefia de Retascon,
barbero y comadrén, donde Larra dice: "Escribir ahora, por otra parte,
una larga disertacion moral sobre la incongruencia de ciertas situa-
ciones cémicas ofrecidas a un publico tan morigerado como el nuestro
serfa también una impertinencia; tanto mas, cuanto que si bien no somos
partidarios del escandalo y menos en el teatro, que se supone benévo-
lamente ser la escuela de las costumbres, tampoco hicimos nunca
profesi6n de padres del yermo." (30.10.1834; II, p. 24).

14. Cf. La resefia de Teresa de Dumas: "En una palabra, hay més verdad y
mas pasién en Dumas, hay mas drama. Mas novedad y mas imaginacion
en Victor Hugo, mas poesia" (Il, p. 147).
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La omision deliberada en las traducciones
humanistas

Emilio Blanco Goémez
Univ. Auténoma de Madrid

El historiador de la cultura, de la literatura o de las artes no puede
valorar de igual forma obras de difusion distinta. En el caso de la
literatura, un texto que ha sido privilegiado en cuanto a la circulacion
manuscrita y que ha gozado de multiples impresiones ha de merecer,
por fuerza, una estima diversa de la que se otorgara a la pieza genial
olvidada en la sala capitular de un monasterio hasta época bien
reciente. Esta U(ltima quizd poseera un mayor valor intrinseco, pero
habra influido con dificultad en la historia del pensamiento de ese pais.

No es dificil hacerse una idea de las diferencias que separan, en
ese sentido, la Edad Media del Renacimiento, ya que este Ultimo casa
ventajosamente con la imprenta, o que no le impide seguir mante-
niendo las mismas relaciones, o incluso mayores, con la difusién
manuscrita de obras literarias. También una diferencia abismal separa
las traducciones realizadas en ambas épocas. Las medievales -se
dice- resultan truncas, deturpadas y amputadas. Tanto, que algin
autor renacentista se permite ironizar sobre la presencia real del
traducido en la traduccién: es el caso de la versién romance de los
Dicta factaque... de Valerio Maximo, que pasa de! francés al latin de
la mano de Simén de Hedin para, de alli, desembocar en castellano,
via la pluma de mosén Hugo de Urriés. Supongo que a esta traduccion
se referia Juan Boscan al contar que cierto personaje anénimo se
empefiaba en buscar al autor entre las paginas, ya que era incapaz de
encontrarlo (1). Y no es extrafio, porque citas de otros autores,
incluidos varios Padres de la Iglesia, asi como los afadidos de los



traductores, hacen sumamente imperceptible la frontera entre el texto
original y los aditamentos (2).

Con el Humanismo, cambia la situacién. Simplificando bastante,
puede decirse que los defensores de los studia humanitatis vierten de
forma correcta buena parte de los textos griegos al latin o incluso al
italiano. De cualquiera de los dos idiomas partiran (al menos al
principio) los demds traductores europeos para preparar sus
versiones en las demds lenguas romances (3). De ello se deduce que
el conocimiento de la antigliedad griega que tenga la mayor parte de
la masa lectora {lega generalmente en la lengua de Homero) estara
mediatizado por la fidelidad de la traduccion latina, en primera
instancia, y de la cercania a esta Ultima de la versidon romance, en
segunda. Dicho de otra manera, la distorsion del texto latino
intermedio tendrd consecuencias fatales para la aprehension del
mundo griego que intenta el Humanismo.

Es evidente que la traduccién es tarea ingrata, en cierta medida
inalcanzable, y en la que, con excesiva frecuencia, el hermeneuta ha
de cargar como suyos errores y defectos del texto original. Pero no
me refiero ahora a ese pequefio (o a veces grande) peaje que el
traductor ha de pagar por recorrer la autopista que une los dos
idiomas en cuestion, y que es en buena medida insalvable. Serfan
errores simples, que lo Unico que implican es un conocimiento
impropio. El problema se produce cuando el traductor quiere ser un
traidor: la traicién ya no es un problema epistemolégico, sino ético; es
un engano voluntario, por adicién o por omision.

La reflexion que precede no va dirigida hacia los humanistas que
traducen solamente parte de una obra, como la versién latina de
Poggio Bracciolini de la Bibliotheca de Diddoro Siculo (recoge
solamente los cinco primeros libros) o la de Guarino Veronés de la
Geographia de Estrabdn (ampliada después por Gregorio Tifernas)(4).
Aungue no cualquier lector podria apreciar la falta si no se le indica,
es evidente que el humanista pone a disposicién del pablico su trabajo
incompleto, con lo que hay que suponer su mejor voluntad.

Al distinguir el error de la traicién, me referia sobre todo a las
trampas, generalmente omisiones, en la traduccion al latin de obras
escritas originalmente en griego. Dado que los humanistas dominan a
la perfeccion la lengua de Homero; dado que también se erigen en
debeladores de la barbarie que han introducido en los textos y en su
interpretacion los autores escoldsticos -ya sean fildsofos, médicos,
juristas—, y que reclaman para si el derecho a restituir el caracter
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pristino de esos textos; y dado, en fin, que escuchando a los autores
antiguos parece uno escuchar al mismo Dios de los cristianos, segin
concepcién que arranca de Petrarca y que se repetira con frecuencia
hasta Erasmo e incluso después; es de esperar que las traducciones
gue realizan desde el siglo XV sean casi perfectas y, desde luego,
mejores que las medievales.

Comprobar esa afirmacién resulta dificil. Requiere, en primer lugar,
un conocimiento experto de las dos lenguas muertas en liza; y
ademas, largas dosis de paciencia para compulsar cuidadosamente el
texto de partida y el de llegada. Dada la multitud de autores y obras
que los humanistas vierten al latin, la tarea se presenta de entrada
como algo deseable, pero imposible de cumplir. La sorpresa es que
quien meritoriamente ha estudiado algun original griego junto con las
versiones latinas medievales y humanistas ha llegado a conclusiones
desalentadoras. Es el caso de S. Troilo con las traducciones latinas de
Roberto de Grosseteste y de Leonardo Bruni de la Etica de Aristoteles:
parece que el traslado medieval anda més préximo del texto
primigenio que la versiébn humanista (5).

Puedo presentar algunas traiciones mas en los textos latinos que
ofrecen los humanistas. Un caso bastante didfano es el de la
traduccién de Herbdoto que realiz6 Lorenzo Valla, y que aparece
impresa en torno a 1490 en Venecia (6). En el libro primero de esa
obra resulta imposible encontrar varios fragmentos. Me limitaré
solamente a dos: el primero de ellos es el que se designa como I,
93-94 en las versiones modernas. Viene a decir Herdédoto que, entre
los lidios, todas las doncellas se prostituyen para reunir la dote y
ejercen como tales hasta que consiguen comprometerse con un
marido. El segundo fragmento es el que relata como Jerjes comete
sacrilegio al penetrar en un santuario de Babilonia y matar al
sacerdote que le prohibfa tocar una estatua de oro (I, 183, iii en
ediciones modernas).

Sélo he podido localizar estos dos episodios, pero es seguro que
lo escamoteado es mas: llega a abarcar un total de no menos de
nueve folios, segin declararéa algln editor renacentista (véase mas
abajo). A la hora de interpretar estas lagunas, surge la duda sobre si
Valla los omitié deliberadamente o no. Ya en 1528, en la dedicatoria
de una nueva edicion, se hacia ver que esta (ltima aparecia illustrium
virorum recognitione exactissima pristino nitori, suaeque integritati
restitutus (7), lo que hace pensar que la falta no habia pasado
desapercibida. Y, efectivamente, esa nueva edicién revisada de la
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traduccion de Valla recoge ya los pasajes aludidos méas arriba. Si en
este caso no se indica nada mas, en otras impresiones no ocurre o
mismo.

La introduccion de Conradus Herebaschius al texto traducido por
Valla, por ejemplo, ofrece una informacion preciosa. Alli se alude a la
forma en que varias traducciones realizadas por humanistas sobre
textos de autores griegos (Herodiano, Herddoto y Estrabdn) han sido
estropeadas por obra de los impresores. La base del razonamiento es
que lo que ellos virtieron bien ha sido deturpado por las distintas
impresiones, y la afirmacion general sirve para el caso particular del
texto traducido por Valla:

Atqui horum plerosque nostris temporibus sic
certatim corrupit cacographorum avaritia, ut
eorum, quae ab illis bene versa erant, nullus
propemodum sit usus. Id quod cum in aliis
permultis animadvertere licet, tum in Herodoto
facile apparebat, ut qui cum a Laurentio eleganter
versus esset, sic circumferebatur impressorum
negligentia mancus atque corruptus...(8)

Sin embargo, tras exculpar en principio al traductor, unas lineas
después Conrado ataca directamente la version de Valla, asegurando
que ignora a qué se deben ciertas omisiones:

Nam ut ea praeteream quae cacographia,
transpositione, distinctioneque turbata erant, et id
genus minutiora, quae per totum librum sparsa vel
Augiae stabulum conspurcatione vicissent, omniaque
a nobis sunt repurgata: ad haec in primo libro a nobis
adiecta plus minus novem folia, a Laurencio haud
scio qua occassione praetermissa, quae certe nemo
inficiari poterat quin illuc pertinerent, ut quod
Graecum exemplar atque adeo contextus ipse
narrationis testentur (ibid).

Caben, por tanto, dos hipotesis. La primera, y la que explicaria todo
de forma maéas sencilla, seria que Valla hubiese preparado un
manuscrito correcto del texto de Herédoto y que las lagunas se
debiesen a la avaricia o0 la desidia de los impresores. Pero esa
explicacion no darfa cuenta cabal de por qué los pasajes que
desaparecen son precisamente aquellos que resultan ciertamente
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comprometidos desde un punto de vista moral o religioso. Habria que
suponer unos impresores dominados por esa preocupacién, y parece
que, siendo el moévil mayor de éstos el beneficio econémico, habrian
optado por cercenar bloques unitarios de texto para reducir el tamario
del libro, pero no ciertos fragmentos aislados, lo que se traduciria en
un enlentecimiento del proceso de edicién.

La otra hipétesis es que las lagunas estuviesen en el texto que los
impresores reproducen. De ninguna forma se explicaria que fuese el
propio Valla el causante: es de esperar que el humanista que anuld
con pruebas filolégicas la validez de la Donacién de Constantino no
emplearia para su traduccién un cédice griego corrupto. Antes al
contrario, escogeria como base para su versién el mejor de los textos
a su disposicion, lo que invalidaria posibles errores debido a lagunas.
Hay que pensar, pues, que esas carencias responden a la voluntad
del traductor. E inmediatamente a continuaciéon habria que explicar a
qué se deben.

Que el humanismo renacentista viene marcado desde su origen por
una orientacion eminentemente moral es algo que se sefiala desde
hace afios (9). Habria que recurrir a ese moralismo para explicar la
ausencia de esos fragmentos en el texto latino: Valla adapta la historia
del griego a la ortodoxia cristiana. Lo que resulta dificil de encajar en
ese planteamiento es que los dos episodios tomados como ejemplo
eran bien conocidos por el lector medieval. La mencionada prosti-
tucién riberefia y ritual de varios pueblos antiguos podia leerse en
textos tan populares en la Edad Media como la Ciudad de Dios, de
San Agustin, quien lo cuenta de las mujeres fenicias (XIV, x, 7), y asi
lo recoge después Boccaccio en la Genealogia de los dioses paganos
(I1, i), que asegura, ademas, haberlo leido de las hembras chipriotas,
atribuyéndoselo esta vez a Justino, aungue podria haber citado igualmente
las Divinae Institutiones de Lactancio (I, xvii, 10-11).

De los sacrilegios de Jerjes podria decirse lo mismo, ya que se leian
varios en lugares tan dispares y distantes como la Anédbasis de
Alejandro Magno (VIl, xvii, 2) y las Caidas de principes de Boccaccio
(i, vi). Si los dos ejemplos eran bien conocidos en la Edad Media,
intentar silenciarlos en una traduccién al latin peca de ingenuidad,
porque cualquier lector que tuviese la posibilidad de acercarse al texto
de Valla podia también acceder a cualquiera de las obras citadas mas
arriba y que recogen los casos de las mujeres lidas y de Jerjes.

Todo ello lleva a pensar que el Humanismo, al menos en este su
primer estadio, es mas pacato a la hora de traducir que la Edad

35



Media. La afirmacién puede parecer injusta, sobre todo porque, al
hacerla, se extrae una conclusién que afecta a todo un grupo a partir
tan sélo de uno de los miembros. Creo, sin embargo, que el de
Lorenzo Valla no es caso aislado en el campo de las traducciones
clasicas.

E!l mismo Conrado Heresbachius que censuraba por igual a Valla y
a los impresores menciona también las versiones latinas de Herodiano
y de Estrabon. Ignoro el grado de fidelidad que presenta la primera de
ellas. En cuanto a la segunda, puedo asegurar que ciertos pasajes del
texto griego aparecen en libros distintos de los del original, aunque no
he podido comprobar la falta de algunos episodios, como en Heré-
doto. Con todo, tanto el frontispicio de alguna edicién posterior como
el prélogo hablan de las enmiendas que tuvo que introducir el editor,
también Conradus Herebaschius, para purgar los innumerables errores
de la traduccién latina (10).

Da toda la impresién de que la practica pasé al campo de las
lenguas romances, algo que resulta I6gico si se tiene en cuenta que
en la mayor parte de los casos se emplean estas versiones
intermedias al traducir estos autores al vulgar. Lo notaba Diego
Gracian en el prologo a la versibn espafiola de los Morales de
Plutarco, publicada en 1548 en Alcald de Henares:

Que de otra manera, sacando del latin es
impossible acertar, y por esso se vera claramente
que no pueden dexar de errar los que por no
entender la lengua griega, han traduzido en
cualquier lengua vulgar de la traslacién latina
sacada del Griego (11).

Gracian abandona pronto el plano teérico para pasar a dar
ejemplos: las Vidas de Plutarco, "que mas verdaderamente —dice- se
podrian llamar muertes, o muertas, de la suerte que estan tan escuras
y faltas y mentirosas..."; asi también Tucidides y Jenofonte, "y otros
semejantes, tan llenos de mentiras y viciosamente traduzidos, que
apenas ay renglén que no esté mentiroso" (ibid.). Pero mas que los
vicios de traduccién, lo que denuncia Gracidn son los pasajes que
faltan:

De mas que en muchos lugares dellos ay pedagos
y clausulas enteras que saltan, o porque los
intérpretes latinos las dexaron de poner, o por
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descuydo de los escritores, que se olvidaron, como
vemos que hazen muchas vezes" (ibid.).

La préactica debi6 de ser bastante comun, porque hay quien no tiene
empacho en reconocer, al pasar del latin al romance, que se esforzd
en castigar el texto siempre que entraba en contradiccién con la
religién cristiana, aunque se trate de obras de Cicerén, en muchos de
cuyos pasajes resonaba, segin Petrarca, la voz del verdadero Dios de
los cristianos. Es el caso de Francisco de Tamara cuando traduce
varios libros del Arpinate (De officiis, De amicitia y De senectute),
quien confiesa:

...aunque del todo trabajé en sacar y echar destas
obras toda palabra o sentencia contraria a nuestra
fe christiana, o dudosa, o escrupulosa (12).

Las ideas de estos traductores mas o menos profesionales difieren
poco de los que ejercen el menester circunstancialmente, como
puedan ser los miembros de diversas érdenes. Es el caso del "devoto
religioso de la Orden de Santo Domingo" que vierte al romance la
Historia de la Iglesia que llaman Eclesidstica y Tripartita, que aparece
en Lisboa en 1541. De sus palabras se deduce claramente que el
traductor tiene una responsabilidad que puede acarrear peligro o
galarddn tanto al escritor-traductor como ai lector, y a los primeros les
"conviene mirar por todos y proveer a las cosas publicas" (13).

Puede ser Util detenerse un momento en las palabras preliminares
del cisterciense fray Angel Cornejo a su version del De amicitia
ciceroniano. Preguntado por qué no traducia mas libros de corte
filoséfico al vulgar, responde con las palabras de Marco Varrén a Atico
en el primer libro de las Cuestiones académicas:

Los libros que desta sciencia de traduzir tengo o
son para sabios o para necios. Si para sabios, no
dudo yo sino que el sabio antes a los tales libros
querra leer en la propria lengua que se escrivieron,
que no en la estrangera, porque no ay cosa tan
bien traduzida que no esté mejor en su proprio
origen. Si para nescios, el que fuere nescio, ni leeré
éstos ni los otros. Ansi que hallo por muy més sano
no traduzir ningunos (14).
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La diferencia entre la época ciceroniana y la primera mitad del siglo
XVI radica en que ahora hay toda una masa lectora avida de
anécdotas y curiosidades referentes a la Antigliedad. Testigos son,
ademas de las innumerables traducciones de autores clasicos —griegos y
latinos—, los éxitos editoriales de obras que recrean ese ambiente,
como las de fray Antonio de Guevara o la Silva de varia leccién de

Pedro

Mejia. Los traductores no pueden inhibirse, y deben poner al

alcance de todos esos lectores las obras de la Antigliedad. Al hacerlo,
una buena parte de ellos siguid, voluntaria o involuntariamente, la via
purgativa iniciada por Lorenzo Valla un siglo antes.

Notas

1.

Imagino que es a esta version (véase la nota siguiente) a la que se
refiere Boscan en su Dedicatoria a dofia Jeronima Paloma de Almogavar:
"...asf tocdé muy bien uno que, hallando a Valerio Mdximo en romance y
andando revolviéndole un gran rato de hoja en hoja sin parar en nada,
preguntado por otro qué hacla, respondié que buscaba a Valerio
Méximo" (Baltasar de Castiglione [1984], p. 63).

. La traduccién de Hugo de Urriés sale impresa por vez primera en 1485

(vid. Bibliografia). Se reimprime sin modificaciones en 1525. El texto del
original aparece aumentado con las glosas del traductor francés, que
pasan también al castellano. A veces, el trujaman espafiol también pone
su grano de arena. Ademas de otros autores clasicos, San Jerénimo y
varios Padres méas aparecen citados en el texto, sin que sea posible
distinguir cudndo se est4 leyendo la traduccién y cuando la paréafrasis o
comento de Hedin o Urriés.

. Para el ambito castellano que nos interesa, la practica es general, como

se viene sefialando desde hace afios (véase Jacques Monfrin [1963],
esp. pp. 187-189, donde se recogen varios casos). Sin entrar por ahora
en mas detalles, ofrezco algunas de las obras que sufren una versién
intermedia antes de llegar al castellano: los Comentarios de Julio César,
la Historla de Alejandre de Quinto Curcio, las Cartas y las Tragedias de
Séneca, las Décadas de Tito Livio, el ya citado Valerio Maximo, la Etica
de Aristoteles, las Vidas paralelas de Plutarco, la Historia de Apiano...

La traduccion de Poggio de la obra de Diédoro Siculo al latin s6lo
comprende los cinco primeros libros (puede verse, junto la version
también latina de la Historia verdadera de Luciano en Lucianus de veris
narrationibus et Diodorus Siculus [1493]). Ocurre lo mismo con la
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11.
12,
13.
14,

© v @ N o

version parcial de la Geograffa de Estrabon que hace Guarino Veronés,
quien traduce los diez primeros libros, compietada méas tarde por
Gregorio Tifernas (puede verse en De situ orbis libri xvii [1512]).

. Cfr. S. Troilo [1932]. No he podido ver este trabajo, que conozco a

través del resumen de Jerrold E. Seige! [1968], pp. 131-32, nota 73.
Véase también Di Camillo [1976], pp. 203-226, donde se analiza la
polémica entre ambos traductores.

Herddoto [c. 1490].

Herédoto [1528], Prologo, sin foliar.

Herddoto [1537], Dedicatoria, sin foliar.

Véase solo Paul O. Kristeller [1986], pp. 34-86.

La portada de Estrabdn [1549] indica que fue traducida por Guarino y
Tifernas, y enmendada més tarde por Herebaschius ab innumeris quibus
aeque et graecum exemplar et latina traslatio scatebant, mendis
repurgati. Pero véase sobre todo la parte final del Praefatio (sin foliar),
que extracto sumariamente: Adeo corruptus fuisse archetypus fertur (de
latino loquor) ut postquam suam ei castigando restituendoque operam
contulissent viri undiquaque doctissimi... eorum errorum allquot ultra
centum restituit... (sub. mio), aunque es verdad que también se reco-
noce que pueden ser imputables a un texto griego corrupto.

Plutarco [1548], "Prélogo al lector’, sin foliar.

Cicerén [1549], fol. 2",

Eusebio [1541], "Prologo del Intérprete al Lector", sin foliar.
Cicerdn [1548], "Prélogo", sin foliar.
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La traduccién y el uso del diccionario bilingle

Manuel Breva Ciaramonte
Univ. de Deusto

Introduccion

En este estudio, intento mostrar el peligro de la utilizacién rapida del
diccionario bilinglie y de la dependencia excesiva de éste, mediante
ejemplos sacados de los textos de traduccion realizados en clase y de
algunos descuidos de los traductores profesionales. Trabajos sobre
diccionarios y traduccién han sido publicados antes (véanse Legendre
1948 y Hartmann 1987), no obstante o bien tocan aspectos generales
o no ofrecen un enfoque practico como el que pretendo presentar
aqui. Bartolomé (1984) presenta un pasaje de la revista.Time y dos
traducciones realizadas por los alumnos de COU, buscando las
razones de los disparates y haciendo recomendaciones para el manejo
apropiado del diccionario. Lonsdale y Ozores (1987), con dos textos
de las Naciones Unidas, uno en espanol y otro en inglés, y versiones
realizadas alternativamente con diccionario y sin éste, muestran el
papel del diccionario como elemento de ayuda o de confusiéon en
alumnos de nivel avanzado de una Escuela de Traductores. Mi estudio
anade nuevos datos y complementa estos trabajos anteriores, dado
que los aspectos tratados, el enfoque y el nivel son distintos.

Las palabras equivalentes del diccionario bilingle, a veces, impiden
la comprension del texto original y ocultan otras palabras relacionadas
gue no se encuentran en éste y que son las que necesita el traductor.
Este tiene que saber suplir las deficiencias del diccionario. Para escla-
recer algunos peligros del diccionario debidos a ta incompleta informa-
cién que éste contiene por el propio dinamismo y riqueza del lenguaje,



me ocuparé 12 de aspectos estilisticos y de las expresiones fijas, 2°
de los errores que son el simple resultado de la irreflexion, 32 de
aquellos que se deben a la relativa dificultad del texto y 42 de los que
se derivan de la falta de esfuerzo interpretativo o creativo por parte del
traductor.

Estilo y expresiones fijas

Aunque las dificultades de caracter estilistico o de registro podrian
constituir por si mismas un estudio aparte, en este trabajo me referiré
brevemente al tema. En realidad, para resolver problemas de casos de
registro o de expresiones fijas, determinados diccionarios son mas
completos que otros e incluso existen diccionarios especializados en
estos campos. Veamos tres dificultades distintas, una que un diccio-
nario explica y otro no, y las otras dos que las tiene que resolver el
traductor por sf solo.

Esta claro que en una conversacion entre dos bandidos, la frase
He’'s croaked no corresponde a "Ha muerto" sino mas bien a "La ha
palmao". El Gran Diccionario Cuyas senala que to croak es un vulga-
rismo para "morir’, pero no ofrece el equivalente del registro corres-
pondiente, mientras que el Diccionario Moderno Larousse, mas
extenso en este campo, indica que to croak es una forma familiar que
significa "palmar (to die)". En 'He’s deid’, said Mr. Murdoch, las
interpretaciones "Esta frito", "Esta fiambre" o "La ha palmao" para He’s
deid, hechas por varios estudiantes, confunden o mezclan aspectos
de registro con la pronunciacién dialectal del vocablo dead. Una transfe-
rencia al espafiol mas acertada que las anteriores es la utilizaciéon de
"Ha fallecio" o "Se ha morio", que es el reflejo de una variante fdnica,
popular o dialectal en nuestra lengua, comparable a la del texto del
original inglés. Algo mas compleja seria la solucion en la frase He read
the little book with the shiny cover mottled like a plover’s egg. Aqui la
dificultad no se halla en la posible interpretacién de plover por
"chorlito" o "avefria’, que son correctas, sino en que tanto "chorlito"
como "avefria" tienen unas connotaciones despectivas y ofensivas que
no existen en la palabra inglesa plover (1). Habria que buscar el
nombre de otra ave zancuda con huevos moteados y de la familia de
las gallindceas, como pudiera ser la "codorniz’, que no tuviera los
equivalentes de "persona distraida o alocada" y de "tonto o soso" que
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sugieren, respectivamente, tanto "cabeza de chorlito" como "avefria”
en castellano.

La traduccién de los giros o expresiones idiométicas y las metéforas
lexicalizadas se encuentra frecuentemente en los diccionarios. Sin
embargo, la dificultad aqui esté en saber lo que constituye una expre-
sién idiomética o una metafora lexicalizada en una lengua extranjera.
Tanto next door en He is next door como house en The House of
Lords forman parte de giros idiomaticos, que corresponden a "Esta en
la casa de al lado" y a "La Camara de los Lores", donde door no se
traduce por "puerta’, ni house por "casa’, sino por "casa"y "cadmara",
respectivamente. Los traductores, de vez en cuando, olvidan la
existencia de estas expresiones, como en una pelicula de cine, donde
Court House aparece como "Corte de Justicia", en lugar de "Palacio
de Justicia", la expresion habitual en el mundo hispano-habilante.

En las lenguas también encontramos combinaciones restringidas de
palabras o ’colocaciones’ (collocations en inglés)(2), que estan a
medio camino entre la union libre de palabras por un lado y los giros
o las metéaforas lexicalizadas por otro. Las colocaciones no suelen
estar incluidas en los diccionarios por no ser expresiones fijas de uso
corriente y soOlo se traducen apropiadamente porque sentimos
mediante la reflexion que algo estd mal. Es el caso de polio shots, que
como frase suelta es traducible por 'inyecciones contra la polio".
"Inyeccion” es el equivalente que el diccionario da para shot. Sin
embargo, ese equivalente nos confunde, ya que por las restricciones
combinatorias de palabras en castellano, al contrario del inglés,
cuando se trata de la polio, el sarampién o la rabia, en vez de
‘inyeccion”, el hablante utiliza el término vacuna, debiendo decirse
"vacuna contra la polio". Parte de las dificultades que abordamos en
este articulo son susceptibles de incluirse dentro del fendmeno de la
colocacién, cuya importancia como hecho lingliistico aumenta en
progresion geométrica, si en lugar de estudiar aspectos intralingUis-
ticos, se comparan las lenguas mendiante la traducciéon. La amplitud
de este fendmeno no se puede tratar adecuadamente en los mejores
diccionarios.

La frase And | dam near broke my crazy neck contiene una metéafora
lexicalizada. En consecuencia, es totalmente inapropiado emplear el
vocablo "cuello" en la traduccién. En castellano, los posibles efectos
idiomaticos de una caida son el que uno se rompa la "pierna" o “la
crisma" (3). Asi que la version literal de "Casi me rompo el cuello" de
un estudiante o la de "Casi me desnuqué" de una pelicula de cine
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suenan raras a un castellano-hablante, en tanto que la versién "No me
rompi la pierna o la crisma de milagro" parece mucho méas normal al
lector. Las metaforas lexicalizadas mas corrientes suelen estar en los
diccionarios si las buscamos por los adjetivos, nombres y verbos més
importantes de éstas. Es el caso de Cool as a cucumber (bUsquese
cool), There’s no smoke without fire (busquese fire) y Speak of the
devil (busquese devil), que corresponden, respectivamente, a "Fresco
como una lechuga”, "Cuando el rio suena, algo lleva" y "Hablando del
rey de Roma [por la puerta asoma]".

Falta de reflexion

A menudo, los errores mas graves se deben a un descuido total, en
los que uno busca la palabra o el sentido equivocado, o éstos ni
siquiera conlievan una consulta del diccionario. Asi, una interpretacion
fonética aproximada sin la equivalencia semantica correspondiente
aparece en Three quarters que un estudiante traduce como "Tres
cuatreros" en lugar de "Tres cuartos” y en To dance tribally que otro
estudiante vierte como "Danzar trivialmente" en vez de "Saltar como en
las danzas tribales". Garate (1943: 214) menciona un ejemplo seme-
jante tomado de un libro de filosofia donde faker, es decir "farsante”,
aparece como "fakir", el nombre de un asceta hindd o mahometano, o
el de un artista circense.

Algunos de los burdos errores cometidos por los estudiantes en las
clases de traduccién obedecen a la confianza desmesurada en el
diccionario bilinglie sin la més ligera meditacién sobre el texto. Por
ejemplo, el vocablo drops en The drops from this fountain of joy fell
here and there se vierte como "pizcas" o "fragmentos", dos de los
posibles sentidos de drops en el diccionario, no pensando los estu-
diantes en la incongruencia de tal eleccién, pues al aludir el contexto
a una "fuente de alegria", la correspondencia exacta de drops es
"gotas". Lo mismo sucede en un frase de la traduccién de E/ cuarto
de Jacob de Virginia Woolf, realizada por Simén Saintainés, donde
command en A command of the English Language aparece como
"mandato” en lugar de "dominio" que es el término apropiado en ese
contexto (cf. Santoyo 1989: 41-42).

Otros descuidos debidos a la irreflexion, los haillamos en las frases
Ladies garbed in rotting veils y I've often day-dreamed of leasing and
renovating the church, que han sido vertidas por determinados
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estudiantes como "Damas cubiertas con podridos velos" y "Muchas
veces he sofado despierto con alquilar la iglesia y arreglarla”. Los
gazapos causados por la utilizacidn descuidada del diccionario bilingie,
se hubieran podido subsanar con una lectura atenta de la versién
castellana aisladamente, pues en castellano nadie habla de "velos
podridos", ni de "sofiar despierto con alquilar algo", sino que se suele
decir "velos desgastados o hechos jirones" y simplemente "sofiar con
alquilar algo".

Dificultad del texto

En esta seccion, me refiero a los pasajes en los que la comprensién
del texto original es vital. Los profesores de las clases de traduccién
son conscientes de que la insuficiente comprensién del texto original
conduce a los estudiantes a equivocaciones graves y causa desvia-
ciones y pasajes poco afortunados en los traductores profesionales.
Se trata de casos en los que el diccionario bilinglie, en lugar de
iluminarnos nos confunde, ya que no encontramos en éste el vocablo
adecuado, sino otras palabras relacionadas pero impropias para el
contexto en cuestidn. Ante estas situaciones, no hay que traducir
directamente de la lengua origen a la lengua meta, de palabra inglesa
a palabra espafola, sino que hay que permitir que el texto original
forme imagenes en la mente del traductor, buscando expresiones que
describan dichas imagenes en la lengua meta (cf. Rutherford 1989:
168-169).

E! riesgo que comportan los diccionarios bilinglies es que refuerzan
la tendencia al vocablo equivalente (student = estudiante o door = puerta),
pero la realidad linglistica no es siempre asi. En ciertos casos las
inequivalencias son de dominio com(n por su frecuencia, como el que
leg sea tanto "pierna" como "pata" en castellano, o a la inversa, el que
suelo corresponda tanto a "ground' como a "floor" en inglés. Sin
embargo, en muchas ocasiones, las inequivalencias aparecen menos
claras y son mas dificiles de percibir, pues dependen de los elementos
concomitantes y del dinamismo semantico inherente a toda lengua.

No cabe la menor duda de que en un texto donde no ha habido
ningdn timo, estafa o chantaje, la pregunta What’s the racket? no es
traducible por "¢Cuél es el timo?". La lectura cuidadosa del texto, en
el que aparece esta frase, indica que se trata de una estratagema o
ardid, debiéndose trasladarse al espafiol mediante la frase "éQué
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juego sucio es ésto?". De igual modo, cuando un texto afirma que se
golpea a un individuo y que se deja caer todo el peso de uno sobre
tal individuo, si el texto continla He got his legs crossed and went
down, es evidente que la traducciéon "Cruz6 las piernas y cayd al
suelo” no refleja la idea del inglés original. Hay que salir de la rigidez
del diccionario con el equivalente de “cruzar" para to cross, interpre-
tando la frase anterior como "Le fallaron o se le doblaron las piernas
y cay6 al suelo”, mas en consonancia con el texto original.

En pasajes literarios donde las imagenes son novedosas, el uso
mas corriente (que es el gue normalmente aparece en el diccionario)
de los vocablos para describir dichas imagenes no sirve, pues las
palabras se emplean con significados menos comunes gue hacen que
las equivalencias de los diccionarios no siempre valgan en la busqueda
del término apropiado. Asi, las frases

The island lay like that on the sea with a dent in the
middle and the sea swept in there.

Sometimes she strayed in from the garden purposely
to catch them at it.

han sido traducidas por algunos alumnos de la siguiente manera:

La isla se hallaba asi, encima de mar, con una
abolladura en el medio y el mar se arrastraba alli
dentro.

A veces se desviaba dentro desde el jardin a
propésito para observarles.

Este tipo de gazapos no sélo son frecuentes entre los estudiantes
de las clases de traduccién sino que también aparecen en los traduc-
tores profesionales. Santoyo (1989: 40) menciona el error elemental de
interpretacién de Simén Santainés que transfiere The street market in
Soho por "La calle del mercado en Soho". Pero en el Soho londinense
no hay ninguna calle, lo que si existe es un "mercado callejero”.
Volviendo a la primera version errénea de los estudiantes, observamos
que el traductor ha tenido dificultades con dent y swept in there, pues,
aunque dent y sweep significan "abolladura" y "arrastrar" cuando nos
referimos a la abolladura de un coche o a lo que arrastra una
tormenta, aqui, por el contexto, deducimos que dent debe referirse a
una hendidura que aparece en la conformacién de la isla y swept in
there a los golpes del agua del mar contra ésta. Por tanto, dent seria
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transferible por "grieta’ y swept in there por "se estrellaba contra elia".
En la segunda frase, la dificultad esta en strayed que, en el diccionario
aparece como el equivalente de "desviarse, perderse, o errar". La
imagen del texto original es la de una persona que entra en la casa
sin precipitacion. De ahi, que en castellano strayed in from the garden
se podria interpretar simplemente como "venia del jardin”.

Falta de creatividad

El tema de la traduccidn y la creacién ha sido tratado en numerosas
ocasiones (véanse, por ejemplo, Bagg 1984 y Gargatagli 1984), sobre
todo en lo tocante a la traduccién literaria, donde el aspecto creativo
es sumamente importante por lo que el traductor ideal deberia ser o,
por lo menos, tener vocacion de escritor. En este apartado, tocamos
el tema desde un punto de vista practico y en relacién con el diccio-
nario, que es el aspecto que nos preocupa en este trabajo. En ciertos
casos, ya no es cuestiobn, como hemos visto antes, de buscar los
vocablos equivalentes que representan las ideas del texto, evitando
errores debidos a la irreflexion en la eleccién de palabras o meditando
sobre la palabra relacionada que se necesita en una traduccion, pero
que no se encuentra en la entrada correspondiente del diccionario,
sino que hace falta utilizar nuestra imaginacion para interpretar y
aclarar de manera creativa, ante el lector, las ideas del texto original.

En One sees misty cats watching from the church windows, la
dificultad radica en el sentido de misty, que el diccionario traduce por
"brumoso, vago o nebuloso", palabras que no encajan aqui; aparte del
adjetivo "nebuloso", varios estudiantes sugirieron "pensativo" y "expec-
tante", que no traducen la imagen que evoca misty. El autor de esta
frase describe una iglesia en ruinas y con poca luz dentro; de ahi que
la imagen que transmite misty, aplicada a gatos, es posiblemente
interpretable con referencia al color "gatos grisaceos" o con relacién
al aspecto de los gatos en la iglesia en penumbra "gatos fantasmales";
es decir que la versién castellana seria algo asi como "Se ven gatos
fantasmales vigilando desde las ventanas de la iglesia".

En este otro ejemplo, He held up two thin fingers pressed together.
Just like that, me and him’, el problema no se halla en una sola
palabra como en el parrafo anterior, sino en una de las frases. En este
ejemplo, que constituye la respuesta a una pregunta anterior sobre la
amistad de dos personajes en una novela, la versién "Chasqued los
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dedos. —Tanto como esto" de un traductor profesional como la inter-
pretacion "Levantd dos dedos delgados y los presiond muy fuerte.
—-Asi somos él y yo" de un estudiante transmiten una imagen que
adolece de cierta vaguedad vy falta de claridad para el lector caste-
llano. La traduccién mas imaginativa y creativa de "Mostré dos dedos
delgados y muy apretados el uno contra el otro. -Ves asi, somos ufia
y carne" tiene mas fuerza e interpreta mejor la idea de! texto original.

Conclusion

Los diccionarios contienen informacién excelente y Util para el
traductor, aunque, como afirma Roberts (1978: 250), "... the dictionary
can only give ordinary usage, not all possible usage". Existen diccio-
narios buenos, pero éstos no proporcionan siempre la soluciéon al
problema o dificultad de las frases de una traduccion, solucion que no
depende, en muchas ocasiones, de la suma de las palabras aisladas
segln el uso mas frecuente de éstas, sino de su combinacion en
sentidos especiales. En otros casos, esta solucion depende del estudio
del texto en sentido mas amplio. El diccionario tiene sus limitaciones
por la propia naturaleza de las lenguas, es decir por la complejidad y
las diferencias en la segmentacion del universo semantico en palabras
en cada lengua y por la abundancia de 'colocaciones’ o combina-
ciones restrictivas de vocablos, algo que se convierte en un fendémeno
importantisimo cuando se contrastan la lenguas entre si.

Reforzando nuestro punto de vista, Gil (1982: 8 y 9) afirma, con un
gran sentido comUn, que "Los diccionarios son para el buen traductor
lo que la llave inglesa para el mecanico", pero también advierte que
asi como 'la sefial del agente de trafico anula automaticamente la de
un semaforo, el buen criterio y ponderacién del traductor debe imperar
sobre lo que, en ocasiones, pueda decir el diccionario". Si somos
conscientes de las carencias del diccionario, éste sera siempre un
instrumento valioso. Habré que utilizarlo con cautela y con precaucion,
tratando siempre de comprender primero las ideas y las imagenes en
el texto original, para, luego, vertir esas imagenes a nuestra lengua.
En suma, creo que de una manera breve, practica y mediante ejemplos,
he mostrado, basandome sobre todo en mi experiencia en las clases
de traduccion y en los errores de algunos traductores, los posibles
obstaculos que presenta el diccionario en relacion con la traduccién y
he apuntado algunos remedios para superar dichos obstaculos.
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Notas

. Compérese, por ejemplo, la expresion cabeza de chorlito, que en inglés

corresponde a "scatterbrain”.

En el Renacimiento, se llamaban apdsitos y existe toda una tradicion
sobre el problema de los apdsitos en relacion con el estudio de las
lenguas clasicas, como se observa, por ejemplo, en el libro Apposita
M.T. Ciceronis (1556) de Pedro Juan Nufez, publicado en Valencia y
con ediciones posteriores en ltalia y en Francia, que ayudaba a evitar el
latin castellanizado (cf. Breva 1991: pp. 51-52).

. Otra expresidon con neck en inglés como to break one’s neck tiene que

vertirse al castellano por "partirle a uno la cara". Varios de los ejemplos
utilizados en las clases de traduccién y que aparecen en este articulo
estan sacados de los excelentes textos que se encuentran en Rabadan
(1991: pp. 207-277).

Otras veces, una dificultad no resuelta introduce en la traduccién un
anacronismo histérico, como cuando el traductor al espafiol de E/ rey
debe morir de Mary Renault afirma que hay caballos retozando en
"campos llenos de maiz", interpretando cornfields con e! americanismo
"campos de maiz" en lugar de "trigales". El texto a que nos referimos
trata de la Creta clasica de los afios 1400 a 1100 antes de Cristo, donde
no se conocia el maiz. Probablemente el traductor tuvo influencias ame-
ricanas o simplemente escogi6 la primera acepcién del diccionario.
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El aporte de la traduccién al proceso de desarrollo
de la cultura chilena en el siglo XIX

lleana Cabrera Ponce
Pontificia Univ. Catdlica de Chile

El objetivo de esta comunicacién es presentar la existencia de una
actividad real de traduccidn en nuestro pais en el siglo pasado y la
incidencia que ésta tuvo en el proceso de desarrollo de la cultura
chilena.

Desde los tiempos més remotos, la actividad traductora ha existido
como un medio natural para compartir el conocimiento y transmitir la
informacién necesaria para la supervivencia y el desarrollo cultural y
material de los hombres. En este sentido, el desarrollo cuiltural de
nuestro pais se relaciona preferentemente con el papel prioritario que
la informacién juega, en general, con la transmisién de hechos cultu-
rales extranjeros en los paises latinoamericanos y con la difusiéon del
conocimiento en estos paises, en los cuales el complejo fenédmeno de
la comunicacién llega a constituir un verdadero factor de desarrollo.

Es indudable que el papel que la traduccién ha tenido en el siglo XX
difiere en forma fundamental de aquel que tuvo en el siglo pasado.
Particularmente en la era actual, la informacién se ha convertido en un
elemento esencial dentro del proceso de transmisién del conocimiento
de caréacter cientifico porque ha sido el vehiculo de acceso a las
publicaciones que contienen los continuos avances y logros de la
produccién cientifica y tecnolégica. En el siglo pasado, en cambio, la
traduccién fue el medio natural de difusién de valores culturales que
contribuyeron a alimentar las culturas nacionales en formacion. Por
este hecho, hemos querido aproximarnos a los hechos histéricos que



demuestran la importancia de la actividad de traduccién en el proceso
de desarrollo de nuestra cultura.

El panorama histérico de la actividad traductora en nuestro pais se
inicia a comienzos del siglo pasado, ya que tanto el libro como la
actividad impresora comienzan concretamente en Chile después de
1800. En un pais como el nuestro, las primeras manifestaciones de la
actividad traductora estan estrechamente ligadas a los dos hechos
siguientes: a la historia del libro en Chile, en donde éste ha sido el
instrumento mas efectivo de la cultura, y a la instalacién de la
imprenta, puesto que las traducciones impresas y no las manuscritas
pueden constituir evidencia de esta actividad.

1813 es un buen afo para empezar a hablar de la actividad traduc-
tora en nuestro pais porque "a partir de 1813, la historia del libro en
Chile se vincula estrechamente al mas importante organismo cultural
de la Republica, la Biblioteca Nacional" (Martinez Baeza 1982: 13) que
se caracterizd, desde sus comienzos, por su extraordinario y variado
fondo bibliografico de obras nacionales y de obras extranjeras.
Ademas, porque en 1812, el gobierno de Carrera, conocido por su
profundo y audaz sentido renovador, adquirid la imprenta que habia
hecho llegar al pais don Mateo Arnaldo Hoevel, cuya responsabilidad
se encomendd a Camilo Henriquez, autor del primer periddico chileno
La Aurora de Chile en el que difundio las ideas del Contrato Social de
Rousseau, insistiendo en los principios de la soberania popular, es
decir, la facultad de los pueblos de darse la forma de gobierno que
estimasen mas conveniente y de elegir a sus autoridades, principios
que contribuyeron a alimentar el nacimiento de Chile como nacién
independiente en septiembre de 1818.

La Biblioteca Nacional era la llamada a proporcionarnos la mejor
informacién por su gran fondo bibliogréfico de obras nacionales y
extranjeras. En efecto, alli encontramos dos elementos bibliogréaficos
muy valiosos. ElI primero, un verdadero hallazgo, fue el libro
denominado Biblioteca Chilena de Traductores (1820-1924). Orde-
nada por José Toribio Medina, connotado bibliégrafo chileno. El
segundo, la coleccién de la revista oficial de la Universidad de Chile,
denominada Anales de la Universidad de Chile.

En la Biblioteca Chilena de Traductores, obra de 405 paginas,
Medina presenta una lista de 1600 titulos que corresponden supues-
tamente a todo lo traducido en Chile desde 1820 a 1924. En lo que se
refiere especificamente a la cantidad de traducciones de obras extran-
jeras existentes en Chile, Medina comprob6é que alcanzaban a "un
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nimero extraordinario”, sobre todo si se considera que la traduccion
en nuestro pais empezd relativamente tarde, cuando se la compara
con la actividad de traduccion realizada en otros paises de la regién y
se considera que fue abordada en un medio cultural muy restringido.

En cuanto a la proporcion entre las traducciones realizadas por
chilenos y las hechas por extranjeros en Chile, parece ser que en
muchos casos, Medina prefirid atribuir la traduccién a plumas extran-
jeras, pues se trataba de un periodo histérico en que la literatura
nacional estaba en sus albores. Pudimos suponer que las traduc-
ciones que Medina encontré no siempre contenian una informaciéon
completa y clara respecto del traductor y de la casa editorial, de modo
que, en los casos de duda, tuvo que tomar la decision que le parecid
mas pertinente. Comprobamos sin embargo que a veces no pudo
decidir, ya que en algunos de los 1600 titulos de Ia obra aparece la
siguiente pregunta en nota a pie de pagina: ¢{Traduccién chilena?.
También se le presentd el problema de resolver si las traducciones
que encontré habian sido ejecutadas en Chile, o si, en realidad eran
simple reimpresiones de las hechas en otros paises, como por
ejemplo en Espafia, lo cual, segun él, fue una de las mayores compleji-
dades que debid enfrentar en su estudio. Con todo, cuando Medina
se pregunta qué lugar ocuparia nuestro volumen de traducciones en
relacién con el de otras naciones latinoamericanas piensa que Chile
saldria muy airoso en esa comparacién. Estima que la produccién mas
numerosa en materia de traducciones corresponde, en el siglo
pasado, a los afios de la década del ochenta, sobre todo alrededor de
1883. En su libro, en ese mismo afo, se detecta la cifra mas alta de
libros traducidos, 47 titulos, como se vera mas adelante.

Con respecto a los idiomas desde los cuales se traducia al caste-
llano dice que las versiones de los diversos idiomas al castellano se
descomponen asi: "del griego se pueden contar con los dedos de la
mano; del latin, muchos mas; del inglés no pocos; otros tantos del
italiano, y del francés la inmensa mayoria" (op.cit.: 7). A él no le
extrafa en lo mas minimo que "las versiones del francés sean infini-
tamente mas en nimero que las de otro cualquier idioma", por la
difusion que este ha tenido en Chile como por la cercania linglistica
entre el espafiol y el francés. Medina estima que las traducciones de
obras francesas alcanzan a cubrir un 75% de todo lo que se ha
traducido en Chile.

En lo que se refiere a las traducciones que se realizaron en Chile
de obras en espafol a otros idiomas, Medina no se ocupa de ellas
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porque considera que deberian ser objeto de un interesante estudio,
aunque son relativamente poco numerosas.

Al examinar los tipos de libros traducidos que constituyen la obra
de Medina, se comprueba que son de la méas variada indole: por un
lado, existen numerosos textos religiosos, tales como oraciones,
coronas de oraciones, oraciones funebres, sermones, cursos de
instrucciones religiosas, historias de santos, etc. También se aprecia
un ndmero notable de textos militares, entre los cuales se distingue
todo tipo de textos para uso de los alumnos de la Academia Militar.
Por citar algunos ejemplos, se observa un curso elemental de
fortificacidn de campafia, una guia del instructor para la ensefianza del
soldado en treinta dias, un curso de instruccién especial de artilleria y
muchos otros. En el plano de las traducciones literarias, los textos
varian desde la traduccion de dperas, obras de teatro, poemas, hasta
la traduccién de novelas, que en muchos casos tiene varios tomos.
Finalmente, aparecen numerosas versiones de obras pedagdgicas,
cuya traduccidn y publicacion fueron realizadas por encargo del
Supremo Gobierno, a las cuales me referiré mas adelante.

La presentacion del contenido de la obra de Medina estd hecha en
forma cronoldgica desde 1820, pero solo a partir de 1843 aparecen
traducciones todos los afos. Anteriormente a esa fecha, hay afos en
gue no figura ninguna traduccién. El nimero de textos empieza a subir
gradualmente a medida que avanzan los afos. Por ejemplo, desde
1820 a 1841 figura solo un libro traducido por ano; en 1843 aparecen
dos y, a partir de 1843, la proporcion crece considerablemente. El
promedio entre 1843 y 1924 es de 19 libros traducidos por afio. Las
cifras mas elevadas se dan en 1883 con 47 libros; en 1906 se traducen
44 libros; en 1895, 43 titulos; en 1896 figuran 40 titulos; en 1894, 37;
en 1886 y 1887 aparecen 32, y en 1882, 1893 y 1919 se traducen 30
libros.

Con respecto al nimero de paginas traducidas por afio también se
trata de cantidades muy variables, ya que aparecen fasciculos de 39
paginas al lado de un libro de 493 péaginas o de una obra de 3 o 4
volumenes. Calculé solamente el niUmero de péaginas traducidas entre
1820 y 1841, cifra que alcanza un promedio de 208 péaginas por afo,
pero a partir de 1843 este promedio aumenta también en forma muy
considerable.

Medina indica en varios casos que la obra habfa sido traducida al
espanol por orden del Supremo Gobierno, lo que me llevd a investigar
detalladamente este hecho: verificarlo significaba que el usuario de la
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traduccién habia sido el propio Gobierno chileno y constituia un indice
de que la actividad de traduccién fue una necesidad importante en
nuestro pais en la década del cuarenta, especificamente en 1842, en
un momento intelectual que fue clave para el desarrollo cultural del
pais: existe la llamada Generacién de 1842 y en ese mismo afio se
creé la Universidad de Chile. Este hecho histérico junto a otros tales
como la intervencién decidida de algunos presidentes de la Republica
en el desarrollo del proceso educativo en el pais, la visién futurista de
aquellos hombres de letras que hicieron traducciones impulsados por
su afan de desarrollar el nivel cultural en Chile, el auge experimentado
por las industrias gréaficas y editoriales y la influencia de algunos
grupos étnicos llegados a Chile, permitieron, por un lado, que la
traduccién recibiera un fuerte impulso y, por otro, que ella contri-
buyera a fortalecer el desarrollo cultural en nuestro pais.

Con respecto a las traducciones encomendadas por el Supremo
Gobierno, estas se relacionan con la creacién de la Universidad de
Chile. Con el fin de verificar el papel de la traduccién en los textos
escolares chilenos, leimos los nUmeros de los Anales de la Univer-
sidad de Chile correspondientes a los afios 1843, 1844, 1846, 1853,
1854, 1855 y 1856. Los Anales son la revista oficial de esta universidad
y comenzaron a aparecer en 1843. El primer tomo de la revista
contiene el proyecto de ley organica, aprobado el 19 de noviembre de
1842, que en su Art. 82 estipula lo siguiente (el texto en cursiva es
nuestro):

Seran miembros de la Facultad de Filosofia y
Humanidades treinta individuos, designados por
primera vez por el Supremo Gobierno, y las
vacantes sucesivas se llenaran por eleccién de la
Facultad. Sera de cargo de esta Facultad la direc-
ciébn de las escuelas primarias, proponiendo al
Gobierno las reglas que juzgare mas convenientes
para su organizacion, y encargandose de la redac-
cioén, traduccion o revisién de los libros que ayan
(sic) de servir en ellas: llevando un registro
estadistico, que presente cada afio un cuadro
completo del estado de la ensefanza primaria en
Chile; y aciendo (sic), por medio de sus miembros
o de corresponsables inteligentes, la visita e
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inspeccion de las escuelas de la capital y las
provincias (op.cit.: 4-5).

La redaccién del Art. 82 de la referida ley demuestra que en Chile
la actividad de traduccion se realizé por expreso encargo del Gobierno
chileno a partir de 1843, ante la necesidad de implantar textos extran-
jeros que tuvieran una mejor calidad pedagdgica que los nacionales.
Esto lo interpretamos como un significativo aporte de la actividad de
la traduccién al desarrollo de la educacién y por ende al crecimiento
y fortalecimiento de nuestra cultura.

El papel que le correspondié a la Universidad de Chile en el desa-
rrollo de la educacion se debe a que esta institucion tenia la responsa-
bilidad exclusiva en la tarea de dirigir, regularizar y fomentar la
instruccién en todo el territorio nacional. Antes del establecimiento de
esta Universidad no habia habido jamas una corporacién encargada
de suplir, entre otros, la carencia de métodos vy libros adecuados para
la ensefianza.

Ademas, la Facultad de Humanidades de la Universidad de Chile
proveia a las escuelas fiscales y municipales de los libros que podian
necesitarse y que habian sido publicados por orden del Supremo
Gobierno. Se preocupaba también de designar textos para algunos de
los ramos de estudio de la ensefianza secundaria y superior. Muchos
de estos tipos de textos provinieron de textos extranjeros traducidos
y a veces adaptados a las necesidades propias del pais.

En lo que se refiere a los presidentes de la Republica que desco-
llaron por su preocupacion por la educacion, es necesario nombrar a
don Manuel Montt, quien fue un notable maestro, ademés de un
magistrado y un politico de renombre. Montt (1851-1861) consagré
sus mejores esfuerzos al mejoramiento de la ensefianza en general y
a resolver el problema angustioso de una poblacion infantil sin acceso
a la ensenanza elemental, realizando una de las labores mas fecundas
en este aspecto que se haya hecho en Chile. En su gobierno, se dictd
la primera Ley de Instruccién Primaria que estableci6 la gratuidad de
la ensefianza basica. Le acordd un interés preferencial tanto a la
publicacién de los textos que se necesitaban en la educacién, como a
la creacion de bibliotecas, sobre todo las bibliotecas populares en
provincia.

El catidlogo de las obras traducidas y de las
espanolas reimpresas en Chile para tales biblio-
tecas populares es la mejor prueba del tacto y del
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acierto con que se las dotd. Comprende desde
fragmentos de la historia universal y biografias de
hombres célebres, escogidas por la sencillez y el
atractivo de la forma, hasta nociones de todas las
ramas del saber humano accesibles al intelecto
medio del chileno hacia mediados del sigio XIX. La
relacién de este catadlogo con la cultura ambiente
en 1885-1900 demuestra que la de los adultos
proviene en gran parte de las lecturas realizadas en
las bibliotecas populares que fundara Montt treinta
anos atras (Castedo 1954: 1201).

Con respecto a los hombres de letras que en Chile se dedicaron a
traducir en el periodo elegido para nuestro estudio, es necesario
nombrar a don Andrés Bello, redactor del proyecto de creacién de la
Universidad de Chile, que trabajé codo a codo con el Presidente Montt
y que fue la figura central de la llamada generacion de 1842, fendmeno
que mejor refleja el despertar intelectual de Chile en el siglo pasado.

Bello era una de las pocas personas de la época que sabia hablar
y leer correctamente el inglés, tanto asi que el gobernador de
Venezuela lo mandd llamar para que tradujera una edicion del diario
londinense Times. Ademds, aprendid griego y se dedic6 a traducirlo.
Al llegar a nuestro pais en 1829, junto con otros intelectuales extran-
jeros, contribuyd notablemente a incrementar la actividad cultural
durante los 35 afios de su residencia en Chile, tarea que "desarrolld
con sencillez y bondad de alma inigualables" (Castedo op.cit.: 1201) y
guiado por una profunda y gran admiracion por la cultura francesa.
Entre sus mdltiples inquietudes intelectuales, se sabe que era un
fervoroso partidario del estudio del idioma espafiol y del estudio del -
latin y de los clasicos por los jovenes que siguieran la carrera literaria,
encarnando, de esta manera, la mas rancia tradicién literaria europea.
Con esto estuvo siempre en franca disputa con otros intelectuales que
se oponian tenazmente a esta orientacién clasica y linglistica. Pero
don Andrés Bello no sélo se preocupd por el idioma espanol, ademaés
de su prodigiosa labor como consejero de los gobiernos, juriscon-
sulto, maestro y humanista, realizd desde la prensa y los salones una
infatigable y cotidiana propaganda cultural, que casi abarc6 la rosa
entera del conocimiento humano' (Castedo op.cit.: 1200-1201).

Con respecto a la actividad traductora que realizé Bello, aparecen,
desde 1830, numerosas traducciones suyas del inglés y del francés en
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el periddico semanal "El Araucano”, sobre temas del méas variado
repertorio: asuntos literarios, filosoficos, histéricos, de ciencias natu-
rales, y de ciencias exactas. Es un hecho conocido que la traduccion
qgue don Andrés Bello realiz6 de un poema de Victor Hugo, "la oracion
por todos", iguala o mas bien supera al original.

En lo que se refiere al desarrollo de la imprenta en el siglo pasado,
Castedo dice que las industrias gréficas y editoriales recibieron un
fuerte impulso, primero, de don Manuel Rivadeneira y luego, de don
Santos Tornero. Por sus revolucionarios conocimientos en la tipografia
de la época, Rivadeneira habfa elevado al primer plano la imprenta en
Espafia. Luego de adquirir conocimientos préacticos tanto en Francia,
como en Suiza, Bélgica, Holanda, Inglaterra y Alemania, vino a Amé-
rica a promover la venta de su excelente obra Biblioteca de Autores
Esparioles. En Chile, permaneci6 dos afios que le bastaron para llegar
a ser el propietario del diario El Mercurio y hacer de él un "estable-
cimiento moderno, perfectamente montado, capaz de editar, ademas
del diario, todos los trabajos tipograficos que se le encargaran"
(Castedo op.cit.: 1037). Luego, en 1842, vendi6 la imprenta de E/
Mercurio a don Santos Tornero quien en poco tiempo llevé este diario
a una tal prosperidad que promovié el auge de los negocios
editoriales y de libreria. Castedo hace alusion a esta actividad editorial,
enumerando los tipos de obras que se imprimieron en Chile hacia
1842 y aquellos libros extranjeros que eran del gusto de los lectores
chilenos:

en 1831, se habian registrado 50 impresos. Diez
afios después, subia su nimero a 83 y en 1881, a
157. Nada refleja mejor ese espiritu de la época que
las aficiones literarias del publico. Dumas reinaba
sin contrapeso. Entre 1848 y 1851, se imprimieron
doce novelas del famoso autor de Los Tres Mosque-
teros. También era muy solicitado Sué. Menos favor
gozaban Jorge Sand, Trolopp, Sandeau, Féval,
Janin, Saint Georges, Musset, etc. (op.cit.: 1037).

Castedo no informa si se imprimia el original de las novelas extran-
jeras o su traduccién. Pienso que se refiere a ambos hechos de modo
gue relacionamos el desarrollo de la actividad editorial con el de la
actividad traductora.

Finalmente, en cuanto a la influencia extranjera recibida en nuestro
pais no soélo a través de diferentes grupos étnicos sino sobre todo por

58



medio de literatura extranjera. Sélo nos referiremos y en forma sucinta
por problemas de espacio a la influencia proveniente de Francia.

Los franceses, cuya llegada a Chile se remonta al periodo colonial,
han mostrado, segiin Blancpain, una buena disposicion, en general,
para incorporarse a la vida nacional chilena y su insercién ha sido
armoénica (Francia y los franceses en Chile: 17). Se puede hablar del
aporte francés a través de la venida de los mas diversos profesionales
y hombres de diferentes oficios y de su repercusion en los mas
variados aspectos —religién, ciencias, artes, politica, vinicultura, curtiembre,
litograffa, imprenta y comercio- pero son de nuestro interés aquellos
que dicen relacion con la introduccién y adaptacién de los esquemas
franceses que se dieron preferentemente en el siglo XIX, a través de
los libros de literatura y los manuales escolares y de las modas
intelectuales e ideas filoséficas imperantes en Europa en el siglo
pasado.

Todos estos aportes se vieron reforzados, ademas, por los nuevos
conocimientos provenientes de los académicos y politicos chilenos de
renombre, del siglo pasado, que viajaban a Francia y volvian imbuidos
del espiritu francés. También, aunque con otro enfoque, por las
estadas parisinas de los aristécratas y nuevos ricos chilenos que al
volver de Paris a Chile, sobre todo a fines del siglo XiX, se esforzaban
por vivir a la francesa.

En el campo de la educacion, ya se aludié al hecho de que muchos
textos escolares que se utilizaron en Chile tanto en las escuelas
primarias como en los liceos y en la universidad provenian de traduc-
ciones y adaptaciones de manuales franceses. Medina afirma que las
traducciones del francés constituian la inmensa mayoria y atribuye
este hecho al parecido entre el francés y el espariol. Esta explicacion
puede ser pertinente, pero podemos suponer por otra parte que la
traduccién cumplié en ese tiempo un papel histérico y sociolégico, ya
qgue, de acuerdo con la realidad de la época, las autoridades no
guerian aplicar los textos franceses traducidos textualmente, sino
acomodarlos a sus fines, puesto que en muchas ocasiones se les
pedia a los que tradujeran que adaptaran los textos a las necesidades
pedagogicas del pueblo chileno. Parafraseando a Antoine Berman en
su prefacio de la obra de Annie Brisset Sociocritique de la traduction
podriamos decir que en las versiones que se hicieron de textos
escolares franceses, la traduccion fue un instrumento que sirvié para
espafnolizar los textos franceses y crear una mentalidad chilena
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inspirada en parte en modelos franceses que en verdad subyugaron a
los chilenos.

Seria interesante poder hacer estudios comparativos entre los
originales franceses de estos textos y las versiones en espafol para
establecer los cambios introducidos al original y analizar las transfor-
maciones de fondo, desde una perspectiva histérica y sociolégica. Asi,
podriamos decir que la dimensién que pudo haber alcanzado la
actividad traductora en el siglo pasado iria mucho méas alld que la
mera funcién de comunicacion, inspirandonos en lo expresado en el
parrafo siguiente de la obra de Annie Brisset ya citada:

La traduction, comme I'écriture, dont elle est une
des manifestations, est solidaire d’'un état de
société et des normes institutionnelles qui en
émanent. Cela expligue pourguoi elle se porte
sélectivement vers des ceuvres étrangéres qui, déja,
contiennent un dispositif discursif en harmonie
avec les codes régissant le pensable, le dicible et le
scriptible a [Iintérieur de la société ou elle
s’effectue. Voila pourguoi la théorie de la traduction
reléve beaucoup plus d’'une analyse contrastive
des discours sociaux, que d’une linguistique
différentielle ou d’une stylistigue comparée (op.cit.:
252).

Por todo lo anterior, pensamos que la influencia francesa en Chile
se caracteriza por una complejidad cuyo anélisis debe hacerse desde
muchas perspectivas y apoyado en diferentes tipos de interpreta-
ciones. Por un lado, sobre todo en el siglo XVHI y parte del XIX, Chile
atrafa la curiosidad de algunos europeos cultos y entre ellos no pocos
franceses e ingleses viajaron a estas tierras lejanas. Por otro, hubo
franceses que intervinieron personalmente en las guerras de la Inde-
pendencia y otros, como Voltaire, Rousseau, Marmontel, el abate de
Pradt, Diderot y el abate Raynal, que a través de sus libros ingresados
a Chile clandestinamente contribuyeron a introducir ideas de libertad,
democracia, igualdad y soberania popular. Ademas, las autoridades
ocupadas de implantar todo un sistema educacional guerian utilizar
sobre todo algunos rasgos de la educacion francesa. También, muchos
profesores, historiadores y cientificos franceses vinieron a ensefiar a
nuestro pais, sobre todo en el Instituto Nacional, institucién educa-
cional gue serviria de modelo a la ensefanza secundaria y de punto
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de partida a la universidad chilena. Algunos de ellos se convirtieron en
autores de graméticas francesas para su utilizacion en los cursos de
lengua francesa que existian en los programas de todos los estable-
cimientos escolares.

Voltaire, Renan, Michelet, Comte y Littré estuvieron presentes en el
espiritu laico y positivista del Presidente de Chile Anibal Pinto, de
Isidoro Errazuriz, Vicente Reyes, Valentin Letelier, de los Matta, de los
Amunategui, del Rector de la Universidad de Chile, Barros Arana, y de
tantos otros anticlericales chilenos, espiritu que caracteriza uno de los
momentos mas importantes de la influencia cultural francesa en Chile.

La influencia de Barros Arana fue decisiva en las generaciones intelec-
~tuales siguientes, inspiradas totaimente en un volterianismo doctrinal
gue marcé por largo tiempo la pedagogia y la reflexion intelectual y
cultural chilenas. No se puede negar que en pleno siglo XIX estos
hombres publicos e intelectuales se nutrian con cierto atraso de las
ideas de Rousseau y de otros pensadores franceses del siglo XVII,
pero también es evidente que tuvieron la necesidad de leerlos direc-
tamente en francés o de traducirlos. De hecho, Valentin Letelier
tradujo los Opusculos de filosofia positiva de Littré y Jorge Lagarrigue
todas las obras de Comte.

En lo que respecta a la lengua y a la literatura francesas, por su
reputacién de universalidad, la influencia sobre la literatura chilena es
tan grande que se habla de un afrancesamiento méaximo. En su
estudio politico, Fin de siglo. La época de Balmaceda, Bernardo
Subercaseaux se refiere a la influencia francesa que segin su denomi-
nacién llegan a ser verdaderas apropiaciones de lo francés por parte
de los chilenos:

entre las que pueden sehalarse el positivismo y las
corrientes espiritualistas y antiracionalistas en el
plano de las ideas; el naturalismo, las corrientes
parnasianas y el modernismo en literatura; y en el
ambito de la sociabilidad cotidiana: todo un bagage
de actitudes vitales, de modas, de sensibilidades y
preferencias vinculadas al afrancesamiento y a la
‘belle époque’ criolla (Subercaseaux 1988: 12).

Estos diversos tipos de influencia de la cultura francesa en nuestro
pais le dieron al Chile tradicional, urbano y aristocréatico del siglo XIX
y parte del XX una coloracion francesa reflejada en una especie de
ecleticismo que se manifestaria en el refinamiento del ambiente y en
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una cierta calidad de vida, si bien este mejor nivel de vida estaba, por
lo menos en el siglo XIX, solamente reservado a las clases mas
favorecidas y que la influencia de Francia sigue dandose en muchos
aspectos en el siglo XX pero no guarda relacién directa con la
traduccién.

A modo de conclusién, diré que si se compara la actividad de
traduccién que existe actualmente en Chile con aquelia que se dio en
el siglo XIX se observa una clara diferencia. Es evidente que en este
momento los textos més solicitados por el mercado son de caracter
utilitario. Los traductores y las empresas de traduccién reciben mayo-
ritariamente documentos legales y politicos, manuales y especifica-
ciones técnicas, articulos periodisticos, tratados econdmicos, informes,
cartas télex, fax, etc. Es facil suponer que este hecho se debe a que
la transmision de informacion pragmatica o funcional tiene en la
actualidad una importancia mayor que la contenida en textos literarios
0 culturales, a diferencia de lo que ocurrié en nuestro pais en el
transcurso del siglo pasado. Pero, a la vez, también es dificil no
reconocer la importancia que adquirié la traduccién de textos literarios
y culturales en el periodo de formacién general en que se encontraba
el pais, enriqueciendo el proceso de maduracién y de capacidad
expresiva del espariol con los bienes culturales de los grupos étnicos
llegados a nuestro pais y con todo el aporte de aquellas obras
extranjeras que impactaron a los chilenos en el siglo pasado.
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Traduccion o recreacion:
En torno a las versiones hispanicas del
Tristan en prose

Mg Luzdivina Cuesta
Univ. de Ledn

La materia artlUrica hispanica ha sido muchas veces olvidada por la
critica porque se la ha considerado mera traduccion de las obras
francesas, sin un interés en si misma. Sin embargo, esas "traduc-
ciones", cuando se les ha prestado atenciéon, han demostrado su
importancia para esclarecer el proceso de produccién de este tipo de
obras y las caracteristicas que adopta su difusién por Europa. Las
obras mas estudiadas hasta el momento han sido las relacionadas con
el ciclo del Grial, y especialmente la problematica situacién que
presentan las versiones portuguesa y castellana de la Demanda del
Santo Grial (1). De la discusidon que se establecid en un principio
sobre la primacia en la traduccién se pasd después al conocimiento
de que las versiones hispanicas concordaban con las italianas y algunos
manuscritos fragmentarios franceses en reproducir una historia dife-
rente, en algunos aspectos, de la de la Vulgata o ciclo del "pseudo-Map".
Asi fue como se llegd a la conclusion de que existié todo un ciclo,
conocido como Post-Vulgata o ciclo del "pseudo-Robert de Boron",
que se difundié por Inglaterra (Malory y manuscrito Huth), Espafia e
Italia, dejando en Francia, su patria natal, muy escasos restos (2).

Tras estudiar las versiones hispanicas del Tristdn de Leonis, otra
obra de la materia de Bretafia, crece en mi la sospecha de que muy
bien pudiera haber sucedido algo semejante en el caso de la transmi-
sién del Tristan en prose. E. Baumgartner, que ha analizado en
profundidad la novela francesa, opina que ninguna de las versiones



conservadas es la primitiva (3). Por otra parte, sélo en fechas muy
recientes se ha comenzado la edicibn de la extensa narracion
francesa, y no se esta realizando sobre la versidon considerada como
més antigua, sino sobre la mas extendida en la Edad Media (4). Los
Tristanes italianos y los hispanicos, exceptuado un fragmento
gallego-portugués, difieren ampliamente en algunos aspectos de esa
versién "vulgata" del Tristan en prose. Sin embargo, Malory coincide
ocasionalmente con ellos. Las semejanzas con la obra de Malory no
son excesivas: ésta depende de una versidn francesa similar a la
"vulgata". Sin embargo, en algunos episodios, por ejemplo, en la escena
del filtro y en el rescate de Arturo de manos de la encantadora, Malory
se aproxima a la versién hispano-italiana, mostrandc una semejanza
con el texto castellano-aragonés del ms. Vaticano mayor que con
cualquiera de los otros (5). Esto podria indicar que el copista de la
fuente francesa de Malory tenia conocimiento de otra version de tonos
diferentes para estos episodios.

Los indicios tienden a hacer pensar en la posibilidad de que la
version conservada en Espafia e ltalia sea, esta vez, al contrario de lo
gue ocurria con el Grial, mas antigua que la mas difundida. El carécter
de Galvan, principal héroe de la corte artlrica hasta la llegada de
Lanzarote y modelo de cortesia y caballerosidad en las primeras obras
del ciclo bretén, se fue transformando y cobrando rasgos cada vez
méas negativos y sombrios hasta convertirse en el prototipo del
caballerc traidor en la Post-Vulgata artdrica: sin embargo aun aparece
con rasgos positivos en Tristdn de Leonis, rasgos gque ya le han aban-
donado en la version francesa. Tampoco se recoge en las novelas de
Tristéan hispéanicas ninguna de las aventuras realizadas por el héroe
durante la busqueda del Grial y que si aparecen en la Post-Vulgata y
en el Tristan en prose, y, en este caso, también en las versiones
italianas. Ademas Arturo conoce, en la version castellana editada en
1501, el adulterio de Ginebra y Lanzarote, perdonando a ambos con
la condicion de que la reina regrese a su corte, mientras en las obras
francesas el rey ignora la traicién de su esposa y su caballero favorito
hasta que se la revela Galvan. Entonces pretende quemar a la reina,
que es salvada por Lanzarote, tras lo cual se produce una guerra y la
devolucién de Ginebra a Arturo.

Las explicaciones que se han ofrecido hasta ahora para las dife-
rencias comunes que muestran los Tristanes hispanicos e italianos
frente a los franceses son basicamente tres. Las semejanzas entre los
Tristanes italianos y los castellanos habfan sido ya observadas a
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principios de este siglo, y hasta ahora los estudiosos, sin profundizar
suficientemente en la comparacion de los textos italianos, hispanicos
y franceses (esto Ultimo es en cierto modo disculpable, pues no existia
una edicién) se habian decantado por la hipbtesis de que la rama
hispano-italiana del Tristan en prose habia nacido en Italia, producto
de la remodelacion de la versién "vulgata" del Tristan francés, desde
donde se transmitid a Espafia (hipétesis de Northup)(6) o viceversa,
un adaptador aragonés reformé la historia francesa y ésta recreacion
acabd alcanzando resonancia en ftalia (hipotesis de J. Scudieri
Ruggieri)(7). Estas teorias han acabado relegando al olvido la tercera
hipbtesis, que ya fue propuesta por Entwistle (8): la existencia de un
Tristan francés andmalo, fuente tanto de las versiones italianas como
de las hispanicas, distinto de cualquiera de las versiones conocidas
del Tristan en prose. Aunque no ofrece ninguna duda la existencia de
una familia hispano-italiana, parece, sin embargo, precipitado y poco
riguroso, excluir toda posibilidad de que procede de ese Tristan
francés andémalo. De hecho, sélo esta tercera solucién explicaria la
presencia de rasgos comunes a la familia hispano-italiana en la obra
de Malory y las diferencias que separan los textos hispénicos de los
italianos, como se vera a continuacion.

Los textos del noreste peninsular muestran en algunos pasajes
marcadas semejanzas con los manuscritos italianos de la historia de
Tristéan. Sin embargo, estos Ultimos se separan de los castellanos y
catalanes a partir del regreso del héroe a Cornualles después de su
matrimonio con lIseo de las Blancas Manos, para seguir el mismo
desarrollo que la versién "vulgata" francesa, aunque introduciendo
variaciones y modificando algunos episodios. La Tavol/a Ritonda y los
Tristanes castellanos impresos en el siglo XVI vuelven a coincidir
parcialmente al relatar la muerte de Tristdn. De ahi que se hable de
una familia hispano-italiana.

Por otra parte, aunque los textos italianos y espafoles formen una
familia, no todos sus miembros muestran el mismo parecido: es preciso
advertir que, a pesar de la opinién de Northup, resulta evidente que
los Tristanes castellanos y catalanes forman un grupo unido frente a
los italianos (9). Y ya se ha hecho notar que las versiones italianas se
separan de las espafiolas en un momento determinado para volver a
seguir al Tristan en prose.

Si se admite la hipdtesis de la procedencia de una fuente francesa
comun, équiere esto decir que el andmalo Tristan francés no era muy
diferente, en su segunda parte, del conocido, y que fue recreado de
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forma original por el traductor hispanico? ¢o que los textos hispanicos
reflejan con mayor exactitud ese Tristan anémalo perdido, mientras los
italianos lo combinan con el Tristan en prose mas difundido? Y si se
piensa en la teoria de Northup, ésignifica que las versiones hispéanicas,
procedentes de las italianas, modificaron conscientemente la historia?
{0 que, por el contrario, en la peninsula ibérica se conservd con mas
fidelidad la traduccidén de una version italiana que en su pais de
origen, donde se la combind, en la segunda parte, con la difundidisima
y exitosa version "vulgata" del Tristan francés?

La materia de Tristan se desarrolla durante un largo periodo de la
literatura espafiola y europea. Parece que se conocia en la Peninsula
desde fechas tempranas gracias a la labor difusora de los trovadores
(10). La novela francesa en prosa, de la que existieron varias redac-
ciones, la primera de las cuales, al menos, permanece perdida,
también llegd a los reinos hispanicos y fue traducida al catalan, al
gallego-portugués, al castellano, y probablemente al aragonés (como
parecen inducir a pensar los rasgos aragoneses en el castellano del
ms. Vaticano)(11). Tampoco es de descartar que haya existido alguna
version leonesa similar a la gallego-portuguesa: se ha postulado la
hipétesis de que la traduccién de Juan Vivas del ciclo del Grial estu-
viese escrita originalmente en leonés y de esta lengua se trasladase al
portugués y al castellano; lo mismo habria podido ocurrir en el caso
de Tristan. En la Demanda castellana se menciona varias veces un
libro de Tristdan donde se encontrara la historia completa que alli se
encuentra meramente aludida (12).

Las profundas diferencias que separan al texto gallego-portugués
de los castellanos y catalanes llevan inevitablemente a la conclusion
de que en la Peninsula se conocieron dos versiones béasicamente
distintas del Tristan en prose. La gallego-portuguesa coincide sin lugar
a dudas con la llamada version "vulgata" o "V.II." del Tristan en prose,
gue cronolbgicamente es la segunda de las conservadas, pero al
menos la tercera de las existentes. Dicha version recoge parte del
material de la "Post-Vulgata" del pseudo-Robert de Boron, especial-
mente de la Queste du Graal (13), parte de la cual incorpora. Preci-
samente los textos castellanos y gallego-portugueses del ciclo del
Grial, procedentes de la traduccion de Vivas, derivan también de la
obra del pseudo-Boron.

La fuente de las traducciones castellanas y catalanas, por el
contrario, no ha podido ser identificada. Nada se sabe de ella excepto
su relacién con los Tristanes italianos. Debia de ser mucho méas breve
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gue la "vulgata" del Tristan en prose. Simplificaba enormemente la
técnica del entrelazamiento, de la que apenas hacia uso, a juzgar por
sus descendientes. Se centraba en los protagonistas y evitaba las
digresiones. Suprimia (o tal vez no llegd a tener) gran parte del
material de la "vulgata" del Tristan: por ejemplo, el episodio de la locura
del protagonista. Otros episodios eran narrados en distinto orden: la
huida de Tristan e Iseo al reino de Arturo. Algunos episodios aparecen
s6lo en las versiones hispanicas y en la Compilation francesa sobre el
rey Arturo y la Mesa Redonda de Rusticiano de Pisa, ademéas de un
andénimo poema griego (14): las aventuras del Caballero Anciano. Por
Ultimo, también hay episodios exclusivos de los Tristanes castellanos,
aungue tal vez constaran en los incompletos manuscritos catalanes, o
en la parte perdida del Tristano Riccardiano: el paso de Tintagel.

Si esta fuente fue francesa, como postulo, caben dos posibilidades:
gue haya sido posterior a la version "vulgata® o anterior a ella.
Compérense la dos hipbtesis:

1) Existié una version del Tristan en prose que fue conocida en el
mismo ambito geogréfico que el ciclo del pseudo-Boron. Seguramente
partia de la version "vulgata" o V.1l de la obra francesa (era, por tanto,
posterior a ella), introduciendo algunos episodios y modificando otros.
Por ejemplo, deberia suprimir del Tristan hispano-italiano, entre otros,
todos los episodios que remiten a la Queste de Boron. Debia presentar
una historia similar a la que hoy se lee en los manuscritos italianos y
con la que coinciden los textos catalanes y castellanos en buena
parte. En la Peninsula se conservaron algunos episodios de esta
version andmala del Tristan en prose que desaparecieron de los manus-
critos italianos, los cuales fueron corregidos con otros manuscritos
franceses de la version "vulgata'. En otros casos tal vez ocurrié a la
inversa y los manuscritos italianos conservaron episodios suprimidos
en los hispénicos.

2) Existid, con anterioridad a la versiéon "vulgata" del Tristan en
prose otra version perdida en la que todavia no se habian introducido
los episodios de la Queste del pseudo-Boron. Dicha versién se extendio
también por ltalia, Espafa e Inglaterra, pero fue pronto suplantada por
la nueva adaptacion, excepto en el noreste peninsular. Con todo, los
textos italianos y la obra de Malory conservaron, en distinta medida,
algunos rasgos de la primera version. Los manuscritos italianos
parecen haberla preferido para toda la primera parte de la novela,
rechazandola para la segunda: guizéa por su mayor brevedad o por no
estar integro el manuscrito que servia de fuente. En el Sir Tristram de
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Malory so6lo quedan debilisimos indicios de esta versién perdida,
probablemente porque lo mismo ocurria en la fuente de que se sirvid
el escritor inglés. Eso explicaria que en algunos rasgos la versioén de
Malory parezca més primitiva que los textos hispanicos orientales. El
Tristan francés andmalo no puede ser identificado con la versién V.I.
del Tristan en prose, que Baumgartner considera levemente anterior a
la versién "vulgata®, porque aquélla recibe una intensa influencia de las
obras de Chrétien de Troyes y contiene también materiales proce-
dentes del ciclo del pseudo-Boron. La versién ofrecida por los textos
castellanos, catalanes e italianos no concuerda exactamente con la
que ofrece el analisis de Léseth en los parrafos 1-183, en la que
coinciden todos los textos conservados de la obra francesa, y que
debié componerse entre 1230 y 1235 (15). La familia hispano-italiana
parece proceder de una versién del Tristan en prose anterior a las
conservadas, posiblemente anterior a 1230 (18).

Esta segunda hipétesis me parece més acertada porque, segin E.
Baumgartner, la historia de Tristan siguié en Francia una tendencia
continuada a la ampliacién, de forma que esta autora reconoce al
menos seis versiones netamente diferenciadas de esta misma obra
hasta fines del siglo XIV (17). Sin embargo, la versidén hispénica que
ofrecen los impresos del XVI, la Gnica completa entre las castellanas
y catalanas, es considerablemente mas breve que cualquiera de las
francesas.

Por afadidura, esta hipétesis explica la presencia de algunos rasgos
primitivos en los textos hispano-italianos que no constan en la versiéon
"vulgata" del Tristan en prose: la decapitacién sin ofrecer explicacién
de la doncella encantadora que rapta a Arturo, el caracter marcada-
mente sexual del amor de Tristdn e Iseo y la presentacion jocosa del
sexo...

Varios datos dan a entender que la versién hispanica de Tristan
ignora el ciclo de la Post-Vulgata que tan profundamente influyé en la
version Il o "vulgata” del Tristan en prose: Tristan no llega a participar
verdaderamente de la bUsqueda del Grial, Iseo regresa a Cornualles
con su esposo voluntariamente y no es raptada por éste con ocasion
de una invasién al reino de Arturo, y, como se ha dicho, Galvan
todavia es presentado de forma positiva mientras que el rey Arturo,
aungue conoce el adulterio de Ginebra y Lanzarote, los perdona sin
dificultad, sin dar gran importancia a la infidelidad de la reina.

Por anadidura existen dos manuscritos del Tristan en prose que
coinciden con el grupo hispano-italiano en suprimir las aventuras del
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protagonista en el Pais de la Servidumbre y las del Caballero de la
Cota Mal Cortada. Se trata del ms. 446 de Aberystwyth, National
Library of Wales, del siglo XIV y del ms. E.59 de Modena, Biblioteca
Estense, también del mismo siglo. Curtis cree que las aventuras que
faltan en estos manuscritos son una adicion tardia al Tristan en prose
y no una supresién de materiales por parte de los copistas: es decir,
son manuscritos que conservan una version mas antigua (18). Desgra-
ciadamente no son manuscritos completos, contienen tan sélo la
primera parte de la obra, por lo que no puede proseguirse la compa-
racion con la familia hispano-italiana en otros episodios. En cualquier
caso resulta curioso que se hayan conservado precisamente en una
biblioteca britanica y en una italiana.

Los manuscritos peninsulares de Tristan conservados pertenecen al
siglo XIV y al XV. Sin embargo, no cabe duda de que las traducciones
son anteriores a estas fechas. Las alusiones en otras obras a la
historia de Tristan, que en algln caso acompafan citas a Amadis y
Zifar, indican que existié una traduccion castellana antes de 1343 (19).
La creacién de novelas de caballerias originales con fuerte influencia
de la materia artUrica (Zifar y Amadfs, precisamente: no sin razén se
les suele citar juntos)(20) indica que ésta tenia que ser conocida en
fechas anteriores (21).

Parece que en los primeros anos del siglo XIV hubo en Castilla una
ola de interés por la materia artlrica. La traduccién de Juan Vivas, que
gran parte de la critica cree castellana o, al menos, leonesa, se sitda
a fines del siglo XllIl o principios del XIV. Probablemente, si esta era la
primera traduccién del ciclo del Grial, la materia seria conocida ya
desde antiguo en lengua francesa. Algo posterior es la composicién
del Libro del Caballero Zifar (actualmente la critica tiende a adelantar
la fecha de 1300 que tradicionalmente se le habia adjudicado)(22). La
version primitiva del Amad/is podria situarse en torno a 1284-1295,
segln las fechas que propone Avalle-Arce (23).

Puede deducirse que la traduccién en fechas levemente anteriores
de varios textos arturicos (incluido, tal vez, el Tristdn en una versién
semejante a la gallego-portuguesa) potencié y estimulé la creacién de
obras originales, al tiempo que influia en ellas (24). Siguiendo esta ola
de fama de los textos artlricos y de las creaciones autéctonas es licito
suponer que se traslado al castellano, posiblemente del catalan, una
version diferente del Tristan, que motivaria la alusién del Arcipreste en
1343. La traduccidn castellana a la que éste se refiere pudo ser la que
refleja el fragmento ms. 20262-19 de la Biblioteca Nacional de Madrid.
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La diferencia entre la nueva traduccion y la conocida anteriormente
pudo sorprender al publico y ayudar a incrementar la fama del texto,
justificando asi el "ahora" de Juan Ruiz.

Los Tristanes catalanes pudieron existir desde muy antiguo, mucho
antes de su traduccion al castellano, conservando una versién del
Tristan en prose que ya habia sido sustituida por otra mas amplia en
el resto de Europa, salvando, parcialmente, ltalia, el sur de Francia y
la zona del noreste peninsular cercana a los Pirineos.

En conclusion, lo que no puede ponerse en duda es el valor y la
originalidad de las versiones hispéanicas, diferentes sustancialmente de
todas las francesas conservadas, pero diferentes también de las
italianas que pertenecen a su misma familia. Es poco menos que
imposible determinar si los cambios que se advierten respecto a estas
Gltimas son producto de la contaminacién de aquéllas con la version
"vulgata" del Tristan en prose o si la fuente era menos diferente de
éste de lo que se podria pensar y fue un anénimo "traductor" catalan,
aragonés o, mas improbablemente, castellano, el que cred esas
diferencias.

Notas

1. Véase, por ejemplo, la clasica obra de P. Bohigas Balaguer, Los textos
espanoles y gallego-portugueses de la "Demanda del Santo Grial",
Madrid, Revista de Filologfa Espafola, Anejo VIl, 1925, o la no menos
clasica de K. Pietsch, Spanish Grail Fragments: El Libro de Josep
Abarimatia, La Estoria de Merlin, Langarote, Chicago, University of
Chicago Press, 1924-1925, 2 vols.

2. Véase el articulo de Fanni Bogdanow, "The Suite du Merlin and The
Post-Vulgate Roman du Graal", Arthurian Literature in the Middle Age,
ed. R. 8. Loomis, Oxford, Clarendon Press, 1974 (12 ed. 1958), pp.
325-335.

3. Véase E. Baumgartner, Le Tristan en prose: Essai d’interprétation d’un
roman médiéval, Genéve, Droz, 1975 (especialmente las pp. 53-62).

4. R. L. Curtis ha editado la primera parte de la obra seglin el manuscrito
conservado en Carpentras: Le Roman de Tristan en prose, Cambridge,
D. S. Brewer, 1985-86, 3 vols. (12 ed. del t. 1., 1963; t. ll, 1976). Ph.
Ménard y sus colaboradores han continuado alli donde finaliza la ed. de
Curtis basédndose en el manuscrito 2542 de la Biblioteca Nacional de
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Viena: Le Roman de Tristan en prose, Genéve: Droz, 1987-1992, 5 vols.
(contintia la publicacién del texto, que se cree que liegard a contar con
7 vols.). Hasta que se finalice esta edicibn es preciso continuar
recurriendo al espléndido andlisis de E. Léseth, Le Roman en prose de
Tristan, le Roman de Palaméde et la Compilation de Rusticien de Pise,
analyse critique d’aprés les manuscrits de Paris, Genéve: Slatkine
Reprints, 1974 (12 ed. 1891).

. Véase el articulo de E. D. Kennedy, "Arthur Rescue in Malory and the

Spanish Tristan", Notes and Queries, N. S., 17, 1970, pp. 6-10 y el
capitulo "The Tale of Tristram: Development by Analogy" de T. C. Rumble
en Malory's Originality: A Critical Study of Le Morte Darthur, ed. R. M.
Lumiansky, Baltimore, The Johns Hopkins Press, 1969, pp. 122-144.

La teoria de G. T. Northup aparece desarrollada en la introduccién a su
ed. del Cuento de Tristan de Leonis Edited from the Unique Manuscript
Vatican 6428, Chicago, University of Chicago Press, 1928, pp. 1-78, pero
fue expuesta ya en sus articulos "The ltalian Origin of the Spanish
Tristram Versions”, Romanic Review, I, 1912, pp. 194-222 y "The Spanish
Prose Tristram Source Question", Modern Philology, X|, 1913, pp.
259-265.

Jole Scudieri Ruggieri defendid su teorfa en "Due note di letterature
spagnola del s. XIV. 1) La cultura francese nel Caballero Zifar e
nell’Amadls; versioni spagnole del Tristano in prosa. 2) 'De ribaldo™,
Cultura Neolatina, XXV1, fasc. 1, 1966, pp. 238-246.

. W. J. Entwistle, The Arthurian Legend in the Literatures of the Spanish

Peninsula, New York, Phaeton Press, 1975 (12 ed. 1925), especialmente
las pp. 102-129.

. Northup crefa que el ms. Vaticano se relacionaba mas con el Tristano

Riccardiano mientras las versiones impresas en el siglo XVI lo hacfan
con la Tavola Ritonda. Véase la introduccion a su ed. del Cuento de
Tristdn de Leonfs, p. 78; "The Italian Origin of the Spanish Tristram
Versions", p. 202 y "The Spanish Prose Tristram Source Question", p. 262
(estudios citados mas arriba).

. Véase D. Hook, The Earliest Arthurian Names in Spain and Portugal, St.

Albans, Fontaine Notre Dame, 1991 y "Further Early Arthurian Names
from Spain", La Coronica, 21, n? 2, 1993, pp. 23-33; |. Ciuzel, "Cercamon
et Tristan", Romania, 81, 1960, pp. 537-538; R. Lejeune, "L’Allusion a
Tristan chez le troubadour Cercamon”, Romania, 83, 1962, pp. 183-209;
M. Delbouille, "Tristan dans la piéce Ab lo pascor... de Cercamon',
Romania, 87, 1966, pp. 234-247; F. Pirot, Recherches sur les
connaissances littéraires des troubadours occitans et catalans des Xlle
et Xllle siécles, Barcelona, RABLB (Memorias de la Real Academia de
Buenas Letras de Barcelona, t. XIV), 1972.

Estos textos pueden ser consultados en las siguientes ediciones: R.
Aramon i Serra, "El Tristany catala d’Andorra”, Mélanges offerts a Rita
Lejeune, t. |, Glemboux, Duculot, 1969, pp. 323-337; A. Duran i Sanpere,
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13.

14.

15.
16.

"Un fragment de Tristany-de Leonis en catala", en Estudis Romanics
(Liengua i literatura), t. |l, Biblioteca Filologica de I'Institut de la Llengua
Catalana, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1917, pp. 284-316; José
L. Pensado Tomé, Fragmento de un "Livro de Tristdn" galaico-portugués,
Santiago de Compostela, CSIC, 1962, "Cuadernos de Estudio Gallegos,
Anejo XIV"; George Tyler Northup, Cuento de Tristan de Leonis Edited
from the Unique Manuscript Vatican 6428, Chicago, University of
Chicago Press, 1928; Adolfo Bonilla y San Martin, Libro del esforgado
cauallero don Tristan de Leonis y de sus grandes fechos en armas
(Valladolid, 1501), Madrid, Sociedad de Bibliéfilos Madrilefios, 1912;
Fernando Goémez Redondo, "Carta de Iseo y respuesta de Tristan",
Dicenda: Cuadernos de Filologfia Hispénica, 7, 1987, pp. 327-356.

La Demanda del sancto Grial, ed. A. Bonilla y San Martin, Libros de
caballerfas, t. 1, Madrid, Bailly-Bailliere (NBAE, 6), 1907, pp. 163-338.
Alusiones a una "Historia de Tristan" en la p. 167.

Como se recordard, la Queste du Graal del ciclo del pseudo-Robert de
Boron es la fuente de las dos Demandas, castellana y portuguesa, es
posterior a la Queste de Map y utiliza una versién del Tristan en prose
distinta de las dos méas antiguas conservadas (V.| y V. Il o "vulgata"”,
ambas posteriores a 1240). Véase la citada obra de E. Baumgartner, Le
"Tristan en prose": Essai d’interprétation, pp. 41-52.

Se trata del poema Ho Presbys Hippotes, fechado hacia 1300,
descubierto en la Biblioteca del Vaticano. Para mas informacién, véase
la citada ed. de Bonilla del Tristdn de Leonis de 1501, p. 301, nota 1.

Véase E. Baumgartner, Le "Tristan en prose": Essal d’interprétation, p. 40,

Un problema més plantea la inclusién en las ediciones castellanas del
siglo XVI de algunos episodios que también aparecen en la Compilation
de Rusticiano de Pisa. Recuérdese que el final del ms. Vaticano se ha
perdido y que los fragmentos catalanes no pertenecen a la parte de la
novela donde se incluye el material que coincide con la Complilation. Es
imposible asegurar que lo contuvieran, pero parece probable dada su
extrema semejanza con el contenido del Tristdn 7507 a lo largo de todo
el texto conservado. Estos materiales podrian haber constado en la
fuente de la familia hispano-italiana y ser tomados de alll por el escritor
pisano o haber sido afadidos a la version hispano-italiana con poste-
rioridad a su creacion. Si el material de la Compilation fue creado por
Rusticiano y faltaba en el Tristan francés andmalo, se hace necesario
postular la existencia de un proto-Tristdn del noreste peninsular en el
que se hubiese mezclado la materia de ambas obras. Las versiones
castellanas, y probablemente las catalanas, no podrian haber sido
creadas antes que la Compilation, es decir, antes de 1270 aproxima-
damente. Por el contrario, si parte del material de la Compilation estaba
ya en el Tristan francés anémalo, la fecha de las traducciones peninsu-
lares puede remontarse hasta la creacién de éste, que podria ser
anterior a 1230. Ademas, se hace innecesario postular un proto-Tristan
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

del noreste peninsular. Noétese 1a repercusion que una y otra opcidn
tienen en las fechas.

Baumgartner, Le "Tristan en prose": Essai d’interprétation, pp. 85-87.

Véase Curtis, "Introduction” al tomo |l de su ed. Le Roman de Tristan en
prose (ya citada), p. 32 y también la "Introduction" al tomo lll de la
misma obra, pp. XXII-XXIV.

Por ejemplo, la alusién del Arcipreste de Hita en el Libro de Buen Amor,
est. 1703: "ca nunca tan leal fue Blancaflor a Flores / nin es agora Tristan
con todos sus amores".

Juan Garcia de Castrogeriz menciona unidos a Tristan, Zifar y Amadis en
su Regimiento de los principes. Esto podria indicar que se trata de
obras de la misma época, escritas en el mismo idioma, y pertenecientes
al mismo género.

Hasta ahora se ha hablado de 1258 como la fecha mas temprana para la
traduccién al castellano, ya que en el texto de las ediciones del siglo XVI
se mencionan unas "doblas" de oro acufiadas por primera vez por
Alfonso X (p. 164 del texto de 1501 de la ed. de Bonilla citada). Sin
embargo, dicha mencidon puede muy bien ser obra del anénimo corrector
que adapté la obra para su publicacion por la imprenta en 1501, ya que
esa moneda permanecioé en vigor hasta 1497: nada tendria de extrafo
que el impresor o quienquiera que adaptase el manuscrito para su
edicidn, quisiera utilizar una moneda conocida para sus lectores, pero
ya en desuso, como rasgo arcaizante. En el ms. castellano-aragones de
la biblioteca del Vaticano se habla de "libras" (p. 170 de la citada ed. de
Northup) y no de "doblas".

J. Gonzdlez Muela, "Introduccién”, Libro del caballero Zifar, Madrid,
Castalia, 1982, pp. 12-22,

Juan Bautista Avalle-Arce, Amad/s de Gaula: EI primitivo y el de
Montalvo, México, Fondo de Cultura Economica, 1990, "Lengua vy
Estudios Literarios", pp. 99-100 y la "Introduccién" a su ed. del Amad/s
(Madrid, Espasa-Calpe, 1991), pp. 39-41.

Tras hablar de los diversos textos conservados de la materia artlrica
hispanica, sefala Avalle-Arce: "He recogido estos datos con los fines de
evidenciar la intensa medida en que estaba caldeado por temas artiricos
el ambiente de la Esparfia medieval, y muy en particular, para mis fines,
la Espafia de los siglos XlIl y XIV. Esos son los siglos en que se redacta
la version primitiva del Amad/is de Gaula y se pergefian las sucesivas
refundiciones que posibilitaron, a finales del siglo XV, la refundicion
Gitima vy final, la de Garci Rodriguez de Montalvo." (Juan Bautista
Avalle-Arce, Amadis de Gaula: El primitivo y el de Montalvo, México,
Fondo de Cultura Econ6mica, 1990, p. 32).
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Peter and Wendy, de J.M.Barrie:

Tres traducciones de un clasico

Marisa Fernandéz Lépez
Univ. de Ledn

La traduccion de obras infantiles y juveniles ha sido considerada
durante bastante tiempo tarea poco valiosa y a la que los editores no
destinaban recursos suficientes. En términos generales, esto es asi
cuando se aplica a las ediciones de literatura popular, pero cuando se
han traducido obras incluidas en el canon de la LIJ el comportamiento
de algunos editores en la seleccion del traductor ha sido diferente.
Este es el caso de Peter and Wendy de Barrie (1911), obra singular
en si misma que ha recibido un tratamiento especial en nuestro pais
mas cercano al de la traduccion de la literatura para adultos.

El autor y su obra

Sir James Mathew Barrie (1860-1937), nacié en Kirriemur al norte de
Dundee en Escocia. Se gradud en la universidad de Edimburgo y se
doctor6 en Oxford. Fue Rector de la universidad de St Andrews
(1919-1922), Chancellor de la de Edimburgo (1930-1937) y ensefd en
Oxford y Cambridge. En 1913 se le concedid el titulo de Baronet y en
1922 |la Order of Merit (Kirkpatrick, 1985: 61). Barrie no sélo fue un
reconocido profesor universitario, sino también un fecundo dramaturgo,
novelista, periodista y, sobre todo, el creador de uno de los mayores
mitos de la literatura infantil y juvenil (LIJ) mundial: Peter Pan.

Un autor tan andmalo por su trayectoria profesional dentro de Io
que es el standard en la LIJ, produjo una obra, un conjunto de obras,



singular. Peter and Wendy ha de entenderse (ya sea la version teatral
de 1904 6 la novela de 1911), como un reflejo de todas las vivencias
del autor (recuerdos de nifiez, insatisfacciones de su vida privada,
fracaso matrimonial, etc.). La génesis de Peter Pan se encuentra en
una coleccién de cuentos para adultos The Little White Bird publicada
en 1902 en la que aparece por primera vez el personaje de Peter Pan
(Darton, 1982: 309) y de la cual deriva la obra teatral Peter Pan, The
Boy Who Would Not Grow Up estrenada en Londres en diciembre de
1904 (Kirpatrick, 1985: 62) y que constituyé un éxito de aceptacion de
publico y critica. Posteriormente, también inspirado en su obra de
1902, publica Peter Pan in Kensington Gardens (1906), considerada
més una obra para biblidfilos que una creacioén propia del corpus de
la LIJ (Rose, 1984: 27).

Tras el estreno de Peter Pan, Barrie no tuvo intencién de crear una
versidn novelada, sblo el éxito fulgurante de la misma y sobre todo la
insistencia de sus editores 0.U.P. y Hodder & Stoughton, consiguieron
que cambiara de parecer, decidiéndose finalmente a escribir una
novela basada en la obra teatral (Mackail, 1941 400). La influencia del
fendémeno cultural sobre el texto escrito se aprecia en las sucesivas
modificaciones del titulo en favor del personaje-mito creado. Asi la
primera edicién de Hodder & Stoughton de 1911 se tituld Peter and
Wendy, el titulo cambia a Peter Pan and Wendy en la edici6n de 1915
(0.U.P.) (Carpenter, 1984: 404) y finalmente la edicién de Puffin de
1967 se titula Peter Pan. La identificacién con el personaje y la obra
teatral (mismo titulo) es asi completa. La obra original y su novelacién
tienen en comun, salvo dos capitulos afiadidos a la forma narrada,
trama, personajes, y situaciones. El nUmero de personajes es elevado
y la génesis de los mismos sirve para trazar la vida de Barrie, lector
incansable de Ballantyne y Stevenson. Por ejemplo, la isla de Never-
land tiene su origen en The Coral Island (1). Peter Pan ("All children,
except one, grow up" p. 7A)(2) es sin duda su hermano David, muerto
a los trece afios en un accidente mientras patinaba. En 1894 se cas6
con la actriz Mary Ansell. La falta de hijos hizo que su mujer despla-
zara el afecto de pareja hacia los perros, y Porthos, un sanbernardo,
fue sin duda el Nana de la obra. Su fracaso matrimonial, que acabé
en divorcio en 1909, hizo que se dedicara a los hijos de los demas. A
la hija de su editor W. E. Henley la llamaba "my Wendy" nombre
inexistente hasta entonces y que asignard a la protagonista de su
obra. Una vez mas el fenémeno cultural que ha supuesto el mito de
Peter Pan ha sido el causante de que hoy en dia el nombre de Wendy,
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inventado por Barrie, sea corriente en los paises anglosajones
(Townsend, 1983: 106). Los Darling son el trasunto de los Llewelyn
Davies, matrimonio al que Barrie estuvo estrechamente unido, al punto
de adoptar a los hijos de éstos cuando ambos fallecieron (Green,
1954). Los indios proceden de las obras de Fenimore Cooper (Darton,
1982: 310) y para las figuras de los piratas Barrie estudié la General
History of the Most Notorious Pirates (1724) de Charles Johnson. La
figura de Hook tiene sus origenes en un cartero escocés Hooky
Crewe, que aparece en una de sus primeras obras, Auld Licht Idylls
(1888) "so called because an iron hook was his substitute for a right
arm" (cit. Carpenter, 1984: 405).

Cuando, finalmente, Barrie se decidi® a escribir una novela sobre
Peter Pan se encontré ante una situacion anémala en la historia de la
literatura infantil: debia escribir una narracién sobre un mito que él
mismo habfa creado, su obra teatral no séio habia sido un éxito sino
gue formaba ya parte del canon de la LIJ. Por tanto, se requeria una
versién novelada acorde con un clasico, pues ya tenia un puesto en
la historia de la literatura infantil antes de ser escrito (Green, 1954:
115). Con estas premisas se entienden las caracteristicas de Peter
and Wendy. Barrie intentd crear un texto definitivo dentro de la LIJ
(Rose, 1984: 77).

La estructura del relato sigue, en lo basico, algunos de los meca-
nismos clésicos de la narrativa de la LIJ tales como la circularidad, el
retorno a la seguridad del hogar tras haber completado un ciclo de
aventuras. Otro artificio clasico en el género es el recurso del narrador
oral transferido a medio escrito de Hunt (1991: 118), recurso que
conduce, en escritores poco dotados, al cliché y que permite evasiones
y cortes en el relato. Barrie intentd apartarse de la generalidad al uso
y lo hace violando normas narrativas habituales en la LIJ hasta
principios de siglo. No mantiene los principios de pureza del lenguaje
(lenguaje como reflejo inmediato del mundo real) ni la organizacién
clara del mismo (estructuras sencillas y facilidad en la identificacion
del narrador y los personajes).

En Peter and Wendy coexisten un lenguaje clasicista (con estruc-
turas arcaizantes y latinismos) y un inglés elemental. Un examen del
uso del lenguaje muestra que el estilo elevado se usa cuando Hook
va a aparecer en escena. La clave del uso de este artificio es la
prehistoria de Hook que estudié en Eton. En la novela esta referencia
es sesgada, solo es accesible al lector que conozca la obra teatral o
esté inmerso en el sistema cultural inglés. Asi por siemplo, mientras
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en la obra teatral Hook muere diciendo Floreat Etona, en la novela lo
hace con un Bad form. Esta y otras caracteristicas overt (House, 1977:
2486) del texto plantean, como veremos problemas en las traducciones
espafolas.

El peculiar lenguaje de Peter and Wendy ocasion6 al ser adoptada
la obra en 1915 por el Board of Education (BOE) como libro de lectura
en las "Public Elementary Schools" se pidiera a Barrie que hiciese una
version simplificada en la que se prescindiera del lenguaje "literario”
conservando sélamente aquél considerado aceptable para ese nivel
educativo, esto es, aquél que tuviera un direct, simple, unaffected
style (BOE Circular, 1912: 31-32)(cit. Rose, 1984: 119). Para las
"Secondary Schools" se consideraba en cambio aceptable el texto
integro.

La complejidad del narrador, acentla las dificultades de lectura de
la novela para lectores a los que se supone un conocimiento insu-
ficiente de las estructuras narrativas. Desde la primera pégina el
narrador es protéico. Inicialmente se nos presenta a un narrador
cldsico omnisciente en tercera persona. Inmediatamente se introduce
el recurso del storyteller, transformandose seguidamente en un
narrador deficiente, que no conoce lo suficiente porque participa como
actor, al transferirse al personaje de Wendy. Estas metamorfosis
suceden varias veces en la obra obteniéndose como resultado un
texto complejo que, a semejanza de la Alice in Wonderland de Carroll,
es mas conocido por el lector infantil a través de las versiones
simplificadas o adaptaciones a otros medios (a menudo adaptaciones
cinematogréficas)(3).

Como hemos visto la obra tiene caracteristicas por las cuales,
incluso en el contexto inglés, se aparta de los textos clasicos de la LIJ.
Estudiaremos a continuacién las normas preliminares de traduccion
que pueden deducirse de un estudio superficial de las ediciones espa-
fiolas y comprobaremos si efectivamente la traduccién se ha realizado
en concordancia con estas normas.

Las traducciones espafiolas
El nimero de textos en espafol que tienen a Peter Pan como
protagonista es muy elevado y en este sentido no hay diferencia con

el fendmeno anglosajon. Cubell Salas (1980: 16) sefala la publicacién
de 25 textos entre 1973 y 1978. Cuando se examina la extension
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textual de los mismos nos encontramos con adaptaciones muy redu-
cidas. El nUmero de versiones integras en nuestro pais es pequefio y
entre ellas sobresalen tres en las que coinciden prestigio editorial y
calidad en la presentaciéon. Se cubre ademas un largo periodo (1925
a 1989). Si estudiamos las variables circunstanciales de los textos
meta se pueden extraer algunas de las normas preliminares de traduc-
cién. Para ello se examinan: tipo de editorial, traductor, caracteristicas
de las ediciones.

La primera edicién en Espafia la publicé Juventud, editorial paradig-
matica en la historia de la literatura infantil y juvenil en Espafia.
Fundada en 1923 por José Zendrera (Garcia Padrino, 1992: 177), el
primer texto infantil publicado por la misma y punto de partida de una
larga trayectoria editorial dedicada a la LIJ (4) fue Peter Pan y Wendy.
La edicion estd muy cuidada y en una nota editorial, el propio
Zendrera indica explicitamente el status de obra clasica e importante
para la LIJ que tiene el texto. De forma coherente el editor encargé su
traduccion a un profesional importante en el sector en esos arios, M2
Luz Morales, periodista y escritora, nacida en 1898 y colaboradora
desde los arfios veinte de la editorial Araluce para la que prepara
adaptaciones de obras clésicas para lectores jovenes (Shakespeare,
Lope de Vega, Homero, etc) (Bravo-Villasante, 1985: 269). Esta autora
tuvo influencia en el impulso que la Republica dié a la LIJ. En 1965 se
le concedié el Premio Nacional de Teatro por su labor critica en este
sector (Bravo-Villasante, 1985: 269).

Ya entrados los afios setenta se publicé otra versién integra, la de
la editorial Doncel hecha por Carmen Bravo-Villasante. Doncel se cred
en 1958 a iniciativa de la Delegacién Nacional de la Juventud (Garcia
Padrino, 1992: 519), como editorial estatal encargada de promocionar
la LIJ. La presentacion de la edicion se hizo, al igual que en la editorial
Juventud, como la de un clasico de la LIJ.

En cuanto a la traductora, su trabajo como la investigadora mas
importante sobre LIJ espariola ha sido reconocido a nivel mundial. Fue
Premio Nacional de Literatura (Investigacién en 1980, y en 1975
Premio Fray Luis de Ledn de traduccion por Los elixires del diablo de
E. T. A. Hoffmann (Benitez, 1992: 41). Desde 1953 realiz6 traducciones
de diversos autores clasicos alemanes y a partir de 1975 ha traducido
LIJ con predominio de obras alemanas. Se la puede considerar
especializada en esta lengua por el nimero de obras traducidas (Pefia
Mufioz, 1985: 44).
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Finalmente tenemos la version de Ediciones Generales Anaya
publicada en 1989. Esta casa editorial comenz6 su andadura en el
terreno de la LIJ en 1981 y sobresale en su catlogo la coleccién
"Laurin", publicada desde 1982. Con ella se han dado a conocer, en
excelentes ediciones, obras clasicas de autores de habla inglesa. Las
ediciones, casi de biblitfilo, contienen estudios adicionales sobre
autor y obra, notas del traductor, bibliografia, etc. Parecen destinadas
mas a un publico adulto que a un lector juvenil o infantil. La traduccién
se encargd en este caso a Gabriela Bustelo que carece del renombre
de las anteriores y de la que, con anterioridad a 1989, s6lo se han
podido localizar dos traducciones para Espasa Calpe de obras de la
americana Beverly Cleary, escritas en los setenta y destinadas a
preadolescentes.

Las tres editoriales tienen pues en comuin su prestigiosa singula-
ridad dentro del campo de la LIJ en Espafa. Las dos primeras traduc-
toras son igualmente importantes dentro del campo de la literatura
infantil en nuestro pais, aunque sean mas conocidas por sus activi-
dades creadoras o de investigacién que por su trabajo traductor. La
tercera es un caso habitual en este campo en los mimos afos: el
traductor con un corpus escaso. Todas las ediciones inciden en la
importancia como clasico de la obra de Barrie. De todas estas
variables se puede inferir el caracter candnico que adquiere la obra en
el sistema de la LIJ traducida en Espafia.

Anélisis de las traducciones

Ben-Ari indica que existen en todas las lenguas, universales de
traduccién tales como la primacia de la aceptabilidad (acceptability)
sobre la adecuacién (adequacy) y el caracter epigdnico de las normas
de traduccién. Estos puntos son especialmente ciertos en la LIJ, a lo
que se unen consideraciones de tipo pedagdgico-didactico (1992:
221-222). Este Ultimo punto hace que, con frecuencia, se prefiera el
estilo literario al habla standard (independientemente de la frecuencia
de uso de unay otro en el TO), se eliminen los errores linglisticos con
los que el autor simula (0 emula) determinado sociolecto (Even-Zohar,
1992: 236). Paraddjicamente estructuras complejas del TO suelen modifi-
carse, simplificAndolas cuando no simplemente eliminandolas. Tampoco
es infrecuente la omisién de fragmentos overt que necesitarian una
amplificacion textual en el TM o notas adicionales. Se observa pues en
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la LIJ traducida, al igual que en las literaturas periféricas populares,
importantes fenémenos de ampliaciéon o eliminacion textual y omisién
o conversidon de elementos culturales, fendmenos habituales en la
traduccion del polisistema candnico adulto hasta bien entrado el 5.XX
(Shavit, 1981: 175). A la luz de estos condicionantes en la traduccién
observaremos cdmo se han realizado las tres versiones que nos
ocupan.

La edicién de 1925 se adhiere a la norma existente en Espafa a
principios del s.XX segun la cual se traducian los nombres propios
(Rabadan, 1992: 48). La traduccion de 1976, sin abandonar totalmente
esta norma, puede considerarse de transicién. La de 1989 abandona
totalmente esta practica que se da aln en nuestro pais en estratos de
literatura juvenil popular y solo modifica el nombre propio original
cuando existe un equivalente exacto en esparnol. Bustelo es la Unica
traductora que vierte ...on the Spanish Main (B3A) como ...en las
costas del Caribe (57D).

...and Skylights (Morgan’s Skylights) (A83)
...y el capitan Claraboya, (B63)
...y Claraboya (Claraboya el de Morgan) (C64)

...; Skylights (el Skylights de Morgan®) (D57)
[? nota sobre Morgan]

La traducciébn de los nombres propios ingleses genera a veces
problemas insalvables cuando el traductor intenta buscar equivalentes
inexistentes en el TM. Asi la tribu de los Piccaninny aparece como
"Picanifos" en la versidbn de Morales. Esta tendencia a la invencion,
frecuente en traductores que son al tiempo autores de literatura
infantil, puede presentar problemas. Al referirse el narrador en el
siguiente parrafo a Tiger Lily (hija del jefe indio) en términos poéticos,
el traductor tiene que hacer desaparecer cualquier referencia a los
"Picanifios" pues se destruiria la intencionalidad de la frase (exaltacion
del personaje que choca con el término poco afortunado). Las otras
dos traductoras no caen en esa trampa.

She is the most beautiful of dusky Dianas and the
belle of the Piccaninnies, coquettish, cold and
amorous by turns;... (A65)
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Goza fama de ser la mas hermosa de las Dianas de
color, a ratos coqueta, a ratos fria y a ratos
amorosa. (B65)

Ella es la mas hermosa de las Dianas de color y la
bella de los piccaniny, a ratos coqueta, a ratos fria
y a ratos amorosa; {C65)

Es la mas bella de las Dianas® morenas y la mas
popular de las mujeres Piccaninny, coqueta, fria o
amorosa segun se tercie; (D60)

En cuanto a la traduccién de elementos relacionados con la cultura
del TO o las circunstancias del propio texto las estrategias de cada
traductora son diferentes. Como ya se ha indicado anteriormente no
existe una referencia explicita en la novela a la prehistoria de Hook
como alumno de Eton; sélamente un lector que conozca la version
teatral o haya investigado en la obra de Barrie puede concluir cudl fue
la formacién de este personaje. El parrafo en el que aparece la
referencia tiene ademas una cierta complejidad estructural que podria
solucionarse con una nota explicativa. Las dos primeras traductoras
conocen la referencia pero tergiversan la estructura gramatical. La
tercera elimina el problema estructural al simplificar el mismo vy
transforma la referencia a Eton en un equivalente no muy afortunado.

...he had been at a famous public school; and its
traditions still clung to him like garments, with
which indeed they are largely concerned (156A)

...se habfa educado en un famoso colegio y las
tradiciones familiares le adornaban ain como
bellas prendas de vestir... con las cuales tienen
desde luego, mucho en comun (146B)

...se habia educado en un famoso colegio y las
tradiciones familiares le adornaban ain como
bellas prendas de vestir... con las cuales tiene,
desde luego mucho de comin (160C)

... habia ido a una buena universidad privada y ain
tenia un gran apego a las tradiciones. (138D)
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En general, Morales prefiere los equivalentes culturales para
traducir los elementos caracteristicos de la cultura inglesa, Bravo-
Villasante prefiere los funcionales y la tercera traductora, salvo en
ocasiones como la anterior, prefiere dejar el elemento original al que
afiade a veces una nota aclaratoria. Un caso tipico es la traduccién en
una estrofa del canto de los piratas del término David Jones (66A)(5)
por Pedro Botero (66B), la tumba del mar (71C) o David Jones (61D)
(sin traducir ni anotar).

Una caracteristica de la obra, como ya se indicd es la mezcla en el
habla del narrador de un estilo elevado (latinizante en algin caso), y
un inglés elemental. Solo la tercera traductora mantiene, en la mayor
parte de los casos, ambos estilos en el TM. En las otras dos existe
una tendencia hacia un estilo neutro mas acorde con las tendencias
generales detectadas por Even-Zohar (1992).

O man unfathomable (155A)
Era un hombre insondable (146B)(160C)
iQué hombre tan insondable! (138D)

Wendy came first, then John, then Michael. (8A)
Primero naci6 Wendy, después Juan, y luego

Miguel. (10B)

Wendy nacié primero, después Juan, y luego
Miguel. (8C)

Primero vino Wendy, luego John y luego Michael.
(10D)

Las adiciones textuales son mas frecuentes en la primera traductora
que en las ediciones recientes. Normalmente las amplificaciones de la
versidén de 1925 pueden considerarse como requisitos de la literatura
meta. Este es el caso de la sustituciéon del Wendy was married in white
with a pink sash (198A) por el mas aceptable, para la época Wendy
se caso vestida de blanco, con un largo velo y un cinturén de flores
de azahar (183B). Tanto Bravo-Villasante como Bustelo se cifien al
texto original en su version.

Se puede concluir que las tres versiones se atienen al caracter
canonico del texto, alejandose de las normas que en cada momento
se daban en la traduccién de la LIJ en Espafia. La de Morales nos
parece hoy en dia epigdnica en cuanto a sus normas y destruye en
parte las peculiaridades del habla del narrador. Debe tenerse en
cuenta que aln en los afios cuarenta y cincuenta las traducciones de
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LIJ no solian tener en cuenta estas sutilezas por estar destinadas a un
mercado marginal. Bravo-Villasante realiza una versién mejorada de la
anterior, elimina las amplificaciones gratuitas y las traducciones de
nombres propios "excesivas', suele decantarse por los equivalentes
funcionales, mas neutros, en lugar de los culturales mas unidos al
sistema meta. El problema de esta versién es su excesiva fijacién en
la traducciéon de Morales de la que no se desprende. Finalmente
Bustelo tiende a crear una traduccién mas semantica, mas cercana al
polo original, que refleja mejor la complejidad del texto, una version en
la que, como suele suceder en la traduccidn de obras candnicas para
adultos, hay una cierta preferencia por la adecuacion.

Notas

1. En la obra teatral Neverland aparece como Never Never Neverland
(Carpenter, 1984: 405). Su origen, segtn Darton procede de las novelas
seriadas del tipo Peter Parley que se escribieron en el primer tercio del
s.XIX (1984: 310). Parece més probable que Barrie tomara el nombre de
un distrito australiano del mismo nombre que dié titulo a una obra de
Wilson Barred estrenada en Londres en 1902 (Carpenter, 1984: 405). Curio-
samente Neverland, Unica designacién con que aparece en la novela, se
ha traducido siempre en espafiol como la Tierra de Nunca Jamas. La
influencia de la obra teatral (conocida en Espana a través de la version
cinematografica de 1924), es capaz de modificar la traduccion.

2. Las referencias a las fuentes primarias se dan indicando la pagina y
version con las letras A, B, C o D.

3. La obra de Barrie ha sido llevada varias veces a la pantalla. La primera
version, realmente una representacion filmada, fue realizada por
Paramount en 1924, En 1950 se realiza una nueva versién con musica de
Leonard Bernstein con Boris Karloff encarnando a Hook (Carpenter,
1984: 406). La famosa versién realizada en los estudios Disney se
estren6 en 1953 y la més reciente es Hook (1991), version libre de la
obra de Barrie dirigida por Steven Spielberg y con Dustin Hoffman en el
papel de Hook.

4. En 1963 se concedi6 a la editorial Juventud el Premio Nacional de
Literatura Infantil por el conjunto de sus colecciones (Garcia Padrino,
1992: 520).

5. David Jones es el fondo del mar considerado como tumba, también el
demonio de los mares.
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Livius, 3 (1993) 89-96

~J. G. Schottelius, tedrico de la traduccidn

Olga G. Garcia
Univ. de Extremadura

El siglo XVl supone para la lengua alemana el penditimo peldafio
de una toma de conciencia consistente en la necesidad de contar con
una lengua general, a saber, una Literatursprache. La fecha de 1600
marca el arranque hacia la consecucion de una lengua unitaria, hacia
el arte de cultivar una Hochsprache de la que muchos hablan, pero
ninguno define (tarea, no obstante, dificil dada la ambigledad del
concepto, por un lado referido a la lengua culta, y por otro, a la
ubicacién geogréfica).

Sin embargo, si es unanime el intento de unificar criterios y normas
en cuanto a la lengua. Un proyecto éste que tropieza con un
insalvable obstaculo: en la Alemania del siglo XVil no existe una
conciencia de unidad nacional en lo politico y si no hay una nacidn
dificiimente se puede hablar de lengua nacional. Habréd que esperar
hasta mediados del XVIil para que, gracias a los representantes de la
Aufkldrung vy las Sprachgeselichaiten se conciba una lengua unitaria.

Este paso fundamental en la historia de la lengua vy la literatura
alemanas no se hubiera producido si ya en el siglo XVH poetas,
eruditos y autores no hubieran tomade conciencia del retraso en el
qgue se encontraba el aleman con respecto a otras lenguas v literaturas
europeas. Este descontento por el estado de la lengua materna es
expresado por Martin Opitz en su Buch von der deutschen Poeterey
(1624), primera preceptiva literaria de la lengua alemana, v en la que
Opitz manifiesta su queja por no haber habido nadie entre los autores
alemanes que se haya entregado al cultivo de la poesia en su lengua
materna con aplicacién y entusiasmo.



El retraso aleman era considerable, mientras Italia de la mano de
Dante y Petrarca, entre otros, ya habia vivido su apogeo literario en el
siglo XIV; y las lenguas y literaturas francesa, espafiola, inglesa y
holandesa siguiendo el ejemplo italiano habian adoptado el modelo de
los clasicos y de los renacentistas; en Alemania, la corriente renacen-
tista apenas habia pasado de meros intentos renovadores, aunque si
habia propiciado la pervivencia de la lengua latina, haciendo que, por
excelencia, ésta se convirtiese en la lengua de la lirica mas represen-
tativa, hecho que supuso el desprecio hacia la lengua barbara, la
alemana.

Cuando en el XVIlI, Opitz, quien introdujo la estética renacentista, y
los demas reformistas, se proponen renovar la lengua alemana no
buscan el retorno a las formas y contenidos prerrenacentistas, sino
que la renovacion se lleva a cabo desde la formacion humanista. El
aleman sustituira al latin pero la transicion se efectuaria tras haberse
empapado de la cultura greco-latina; de ahi que la tradicion latina sea
uno de los condicionantes ineludibles de la lengua y la literatura
alemanas.

En consonancia, con el espiritu humanista y el afan de renovar y
sacar de su retraso al aleman, surgen en Alemania las Sprachgesellschaften
(Sociedades de la Lengua) segin el modelo de las Academias de la
lengua italiana. Estas eran asociaciones cultas que propugnaban el
cuidado de la lengua vy literatura alemanas, con el fin de limpiar a ésta
tanto de influencias extranjeras como de vulgarismos propios Yy
demostrar que el aleman estaba al nivel de las demas lenguas de
cultura europeas. Las Sociedades de la Lengua apoyaban los estudios
encaminados a unificar la gramatica y la ortografia alemana, promo-
vian traducciones en las que los autores debian ejercitarse, y fomen-
taban por medio de intercambios epistolares la discusién sobre una
lengua nacional propia. Sus miembros eran nobles y cultos funcio-
narios de la corte o patricios urbanos de formaciéon académica.

La primera y mas importante sociedad del sigio XVII fue la
Fruchtbringende Gesellschaft ('La sociedad fructifera') de Sajonia
fundada en 1617 por Ludwig von Anhalt, siguiendo el modelo de Ia
primera academia europea de la lengua, la Accademia della Crusca
constituida en Florencia en 1582. "La sociedad fructifera" contd a
mediados de siglo con mas de 500 miembros, nimero que en 1680
llegd casi al millar. La sociedad estaba abierta a todo aquel que amase
ta honradez, la virtud, la cortesia, pero en especial la patria y por ello
su interés principal era el cultivo de la lengua alemana; de sus filas
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surgieron los gramaticos, retéricos, 'poetas y autores mas importantes
de la época, entre los que habria que destacar a Anton Ulrich von
Braunschweig, Sigmund von Birken, August Buchner, Georg Phillip
Harsddrffer, Friedrich von Logau, Johann Michael Moscherosch,
Martin Opitz, Johann Rist y aquel que hemos presentado en el epigrafe
de este estudio, Justus Georg Schottelius.

Schottelius o Schottel (1612-1676) parti6 de Einbeck para realizar
estudios de leyes primero en Leyden, después en Leipzig y Wittenberg
para ejercer posteriormente como preceptor en la corte de
Braunschweig, ciudad cercana a su definitivo destino WolfenbUttel,
donde llegd a ser consejero consistorial.

Sus investigaciones sobre la lengua alemana, y en concreto, su
Teutsche Sprachkunst (1641) le vali® un puesto destacado en 'La
sociedad fructifera”. Aunque su obra capital es Ausfihrliche Arbeit von
der teutschen Haubtsprache (1663). El estudio es un compendio que
incluye una gramatica normativa para la fijacién del Hochdeutsch, una
poética con un discurso encomiastico dirigido a la lengua alemana,
algunas reflexiones en torno a la traduccién y un tratado sobre las
voces primitivas alemanas. Su gran valor consiste en que ning(n otro
trabajo sobre la lengua alemana durante el siglo XVII presentara la
profundidad y precisién alcanzada por el de Schottelius.

La aparicidn del estudio en 1663 coincide con la traduccién en
Alemania de grandes obras de la literatura universal, y muy espe-
cialmente de la literatura espafiola, a modo de ejemplo, obras tan
significativas como las que ahora citamos fueron vertidas al aleman
durante el siglo XVil:

Autor Titulo Ano de traduccion
Guevara Obras completas 1600
anénimo El Lazarillo 1614
Mateo Aleman Guzman de Alfarache 1615
Cervantes Rinconete y Cortadillo 1617
Montemayor Diana |, Il 1619
Ubeda La picara Justina 1620
Diego de San Pedro Carcel de Amor 1624
Quevedo Los Suefios 1640-1643
Cervantes Don Quijote 1648
Quevedo El Buscdn 1671 (1)

Siendo poetas y autores los traductores de las obras, no es de
extrafiar que en los circulos cultos, en las Sprachgesellschaften se
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suscitasen reflexiones sobre esta actividad de transmisién cultural que
es la traduccion.

De tan importante obra (Ausflhrliche Arbeijt von der teutschen
Haubtsprache), en especial, para la Filologia Alemana vamos a realizar
algunas consideraciones sobre el apartado dedicado a la traduccién.

No obstante, antes de pasar a comentar algunos aspectos de la
obra habria que tener en cuenta ciertas caracteristicas de la misma,
que también son comunes a la mayoria de los tratados alemanes
sobre la traduccién anteriores al siglo XIX:

- Estos tratados son reflexiones ocasionales, no tanto auténticas
teorias sistematicas.

- La mayorfa de los tratados estan siempre dentro de otras materias
(generalmente poéticas); no son por tanto obras monograficas.

- Se toma como base la traduccion poética.

- Las reflexiones sobre la traduccién no estan formuladas de forma
cientifica, sino en forma impresionista.

Posiblemente motivado por el espiritu renacentista, el autor presenta el
mencionado apartado en forma de dialogo, y con el titulo de Wie man
recht verteuschen soll.

Por medio del didlogo de ideas es planteado un discurso en forma
de preguntas y respuestas entre dos interlocutores Siegeraht y Wolrahm.
La finalidad, defender mediante un proceso dialéctico algunos aspectos
sobre la traduccién. Con ello se pone de manifiesto, una vez mas, que el
recurso del didlogo de ideas constituye una manera facil de hacer viva y
agradable la instruccion.

Los presupuestos defendidos por Schottelius sobre el arte de
traducir con correccién giran en torno a tres constantes:

- Aunque no se obvian otras lenguas de partida, la ejemplificadora
en el discurso es la latina.

- Martin Opitz es considerado modelo ejemplar en el arte de
traducir.

- Admiracién y empatia con el ideario traductolégico de Lutero.

Schottelius argumenta cémo en su tiempo hay alemanes que
dominan su lengua y se atreven a verter a ésta obras que origi-
nalmente se conocen escritas en latin, italiano, francés o espariol. Sin
embargo, a pesar de este abanico multiple, todos los planteamientos
y ejemplos se centran en tomar la lengua latina como lengua de
nartida y la alemana como lengua de llegada.
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Al comienzo del tratado se plantea la diversidad linglistica que
presenta cada lengua y como esta se manifiesta, primero, en los
sonidos, pero también en la estructura morfosintactica y semantica,
asi como en la proyeccion espiritual de cada lengua.

Este pensamiento resulta muy semejante al que después de algo
mas de un siglo argumentaria Wilhelm von Humboldt, quien denomina
a los sonidos forma exterior de! lenguaje y la estructura morfosintac-
tica y semantica forma interior. Segin la teoria humboldtiana, traducir
es saber adecuar la forma interna de un pueblo a otro.

Schottelius que vislumbra la, en su dia, argumentacion de Humboldt,
se basa en ejemplos de la lengua latina para demostrar como las
estructuras latinas y alemanas difieren, y como la peculiaridad de cada
lengua se expresa por medio de determinados giros y expresiones
hechos propios y particulares.

Por otra parte, a la hora de presentar ejemplos de traducciones
validas y correctas, el autor siempre se remite a los ejemplos que le
proporciona Martin Opitz, para quien ademés no esconde su admi-
racion:

Es hat Opitius, als ein bekanter Meister in der
Teutschen Sprache / und der die Dolmetsch-Kunst
gewust / die Argenidem Barclaij verteutschet / (2)

En esta preocupacion de Schottelius por lo peculiar y genial del latin
frente al aleman, o viceversa, llega a parafrasear a Lutero afirmandc
que cada pajaro canta segln el pico que tenga y cada lengua tiene su
propio estilo y manera de expresar los hechos:

Lutherus redet also hiervon: Ein jeglicher Vogel
singet nachdem ihm der Schnabel gewachsen / und
eine jegliche Sprache hat ihre eigene Art und Weise
von den Sachen zureden / (3)

Para nuestro autor, Lutero, a pesar de las polémicas que puede
suscitar, es un auténtico erudito de la lengua alemana, ademas de un
gran traductor, como lo demostrd, en opinidn de Schottelius, en su
traduccién de la Biblia, y dada la maestria que en ella demostrd se
debe aprender de él el arte de traducir:

Siegeraht. Lutherus als ein rechter Meister der
Teutschen Sprache und kinstlicher Wolredner /
welches Lob auch ein gar abgeneigter ihm nicht
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absprechen kan / hat die Teutsche Bibel also recht
Teutsch sprechend gemacht / daB wir keinen
Nachschmakk der Hebraischen / Griechischen oder
Lateinischen Art darin sonderlich verspuren /
sonderen vielmehr Lutheri Teutscher verhon, (4)

Con estos tres elementos: el latin como lengua de partida, los
modelos ejemplares de Opitz y el apoyo en los principios expuestos
por Lutero, Schottelius intenta ofrecer algunos condicionantes propios
del arte de traducir correctamente; ya en el titulo "Wie man recht
verteuschen soll' viene marcada cudl es la finalidad didactica del
tratado, a saber, qué es necesario, y cudles son los medios y las
destrezas que hay que dominar para traducir con correccién a la
lengua alemana.

En cuanto a las capacidades que un traductor debe poseer,
Schottelius afirma que aquel que quiera traducir debe conocer en
profundidad tanto la lengua de partida como la de llegada y disponer
de un gran acopio de vocablos y demostrar una gran destreza con
estos mismos términos en la lengua de llegada, al mismo tiempo
debera contar con la suficiente capacidad de autocritica como para
poder determinar si su producto es valido segun las normas y el uso
de la lengua de llegada:

Wer transferiren und verteutschen wil / muB der
jenigen Sprache / die er zulbersezen bemuhet ist /
recht und grandlich kindig seyn / auch daneben
einen grossen Vorraht Teutscher Worter / wie
Lutherus davon redet / in bereitschaft / und es so
weit in der Teutschen Sprache gebracht haben /
daB er dieseibe nach ihren grinden und vermdgen
anzusehen / und rechte Teutsche geredschaft /
nach dem es sein Dolmetschbau erfodert mit milder
Hand herauszulangen wisse. (5)

También para que una traduccion se considere correcta ésta debe
verter el auténtico contenido de la lengua extranjera a la propia; para
lo cual el traductor tendra que emplear los términos y giros adecuados
atendiendo siempre a la lengua de llegada.

Estos dos postulados de Schottelius ponen de manifiesto la empatia
de este con Lutero, ya que esta primacia del estilo de la lengua de
llegada sobre el de la de partida, lo que en definitiva es un rasgo que
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posibilita al traductor mayor libertad, ya fue expresado por Lutero en
su Sendbrief vom Dolmetschen (1530).

El segundo postulado que confirma a Schottelius como continuador
de Lutero es su rechazo a la traduccion palabra por palabra, puesto
que mediante el mero ensamblaje de vocablos nunca se conseguira
que la lengua de llegada adquiera sentido y sea segln las normas de
ésta aceptable:

...alsdan behelt er sein bekantes Teutsches und
gibt von Wort zu Wort die frémden Worter mit
Teutschen Wérteren / und sezet die also aneinander /
und das sol dan sinen Teutschen Verstand haben /
und in Teutscher Sprache was wollautendes seyn /
da doch armseliger weise die Teutschen Worter
also verfromdet / und die fromde sonst gute
Meinung verteutschet / das ist durch gemachtes
Teutsch verdorben und verformet ist. (6)

Lutero también defendié la primacia del sentido sobre la letra del
texto de partida. Y con ello, tanto Lutero como Schottelius, se enfrentan
al todavia eterno dilema, ya formulado por Horacio, traduccién literal
o adaptada; literalidad o fidelidad al sentido (bellas infieles).

Aunque la teorfa alemana de la traduccion no cuente hasta
Schieiermacher con una teoria auténticamente sistematica, la impor-
tancia de la obra de Justus Georg Schottelius es considerable si se
tiene en cuenta el caracter temprano de su aparicion. Tras Lutero y
coetaneo con los primeros estudios normativos sobre la lengua
alemana surge el tratado de Schottelius, que como hemos visto, en
algunos aspectos es precursor de corrientes posteriores.

Por Uitimo, no es de extrafar la prontitud con que aparecieron en
el mundo aleman los estudios sobre la traduccion si se tiene en cuenta
que la historia cultural alemana empieza con las traducciones (7).

Notas

1. Cuadro extraido del estudio de Hoffmeister, Gerhart: (1972) Die
spanische Diana in Deutscihland. Vergleichende Untersuchungen zu
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Stilwande! und Welthild des Schéferromans im 17. Jahrhundert. Berlin:
Erich Schmidt Verlag.

2. Schottelius, Justus Georg: (1967) Ausfithrliche Arbeit von der teutschen
Haubtsprache. Tibingen: Max Miemeyer Verlag (Version facsimil de la
edicion de 1663).

Ibid. p. 1228.
Ibid. p. 1229.
Ibid. pp. 1221-1222.
ibid. p. 1221.

N o s w

Hacia el 370, traduccion de la Biblia del obispo Wulfila al gotico. Hacia
el 770, se traduce a San lsidoro. Hacia el afio 1000 son traducidos San
Agustin, parte de la obra Boecio, Terencio, Virgilio y Aristdteles. Entre el
750 y 1050, traduccién al aleméan de las oraciones mas importantes
{Padre nuestro, Credo, Férmulas de bautizo y de confesién). Elaboracion
de glosarios de términos latinos v alemanes.
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Juan Sedefio,
controvertido traductor de obras clasicas italianas

Jesus G. Gonzélez Miguel
Univ. de Salamanca

En la historia de las traducciones hispano-italianas no han faltado ni
las polémicas, ni los equivocos y ni los enigmas. Unas veces se ha
discutido acerca del arte de la traduccidn, otras se ha ironizado sobre
algunas faciles traducciones llevadas a cabo por mediocres traductores
gue han ganado fama de nobles escritores "y aun, segun dicen,
muchos dineros... poniendo solamente de su cosa, a donde el autor
decia cavalieri, caballeros, y donde el otro decia arme ponia él armas,
y donde amori, amores. Pues deste arte, dice irdnicamente refirien-
dose a uno de ellos el autor de Respuesta del Capitan Salazar a la
Carta del Bachiller de Arcadia, yo me haria mas libros que, Metusalén
y aun mas que hizo el de Mondofedo" (1). Controversias ha habido
sobre autores, sobre obras, sobre primacias en tiempo o en calidad
de determinadas traducciones, etc.

Yo quiero presentar aqui una de las cuestiones que durante siglos
ha merecido la atencién de eminentes estudiosos de la literatura. Se
trata del caso de uno de los primeros y mas fecundos traductores de
clasicos italianos: Juan Sedefo, cuya personalidad y obras han sido
discutidas y diversamente interpretadas sea por bibliégrafos de la talla
de Nicolas Antonio, Gallardo, Salva o Graesse; sea por especialistas
de las relaciones literarias italo-espafiolas como Savj Lopez, Eugenio
Mele, Joaquin Arce etc.; sea por criticos de la literatura espafola
como Ticknor, Farinelli, Menéndez Pelayo, P. Catedra, sea también
por algunos de los més atentos anotadores del Quijote, ya que el
mismo Cervantes tradujo en su novela una octava de una de las obras



supuestamente traducidas por el discutido Juan Sederno, o por los
estudiosos de La Celestina, pues un Sedeno puso en verso la obra de
Fernando de Rojas (2). Todo esto ha hecho que el caso haya estado
de permanente actualidad y haya sido controvertido durante muchos
anos. Hoy, gracias sobre todo al diligente estudio de investigadores
de la literatura de los siglos XV y XVI y al hallazgo o reedicién de
algunas de las obras perdidas o de dificil consulta, el caso se ha
esclarecido suficientemente, aungue todavia quedan algunos puntos
gue conviene precisar mejor.

Lo que yo pretendo en este trabajo es ofrecer no sélo una visiéon de
conjunto, reuniendo los resultados de las investigaciones obtenidos
hasta ahora, sino precisar, corregir o completar algunos detalles que
es necesario tener presentes a la hora de valorar la personalidad y el
puesto que a este autor, o autores, le corresponde en la historia de
las relaciones literarias hispano-italianas.

El primer eslabén de la cadena de discusiones y malentendidos
acerca de la personalidad y las obras de Juan Sedefio hay que
ponerlo, al menos por lo que se refiere a Esparia, en Nicolas Antonio,
gue desde que en 1788 publicd su conocida Bibliotheca Hispana Nova
(3), ha sido la fuente o el punto de referencia obligado de todos los
gue después han tratado el tema.

Nicolds Antonio habla de un solo Juan Sedefio, natural de Arévalo,
militar en la ciudad italiana de Alessandria, el cual en sus ratos de ocio
se habia dedicado con provecho a escribir y a traducir obras italianas;
y cita de él cuatro obras: Summa de varones ilustres, la versificacion
de la Tragicomedia de Calisto y Melibea; y las traducciones de la
Jerusalem libertada de Torquato Tasso, y de Las /dgrimas de San
Pedro de Luis Tansillo. Segln el testimonio del mismo Nicolds Antonio,
el italiano Geronimo Ghilini hace en su libro Teatro d’huomini letterati
(4) un especial elogio de este Juan Sedefno, aunque asegura que no
ha nacido en Arévalo, sino en Jadraque, opinién que rechaza Nicolas
Antonio puesto que las obras espanolas dicen expresamente que Juan
Sedefio era vecino y natural de Ia villa de Arévalo.

Ghilini habia tomado sus noticias de Stefano Guazzo, contempo-
raneo de Sedefo, que en una colecciéon de madrigales en honor de la
condesa Angela Bianca Beccaria, recogida por él y publicada en 1595,
habia incluido un madrigal de un Juan Sedefo, al que definfa como
"soldato intrepido nel combattere e prudente nelle cose militari" (5).

En 1856 los anotadores espanoles de la Historia de la Literatura
Espafola de Ticknor, Pascual de Gayangos y Enrique de Vedia, en las

98



notas y adiciones que en el cuarto volumen hacen a la edicién inglesa
sefialan que "Juan Sedefo, que puso en verso La Celestina, no fue
traductor del Tasso, como dice nuestro autor; es otro Sedefo distinto,
que vivié cerca de un siglo después y que también tradujo Le Lagrime
di San Pietro de Luigi Tansillo" (6). Esta opinibn es compartida en
1872 por Pedro Salvd y Mallen en su Catdlogo de la Biblioteca de
Salva (7), donde hace la distincién entre un Juan Sedefio, traductor de
Tasso y de Tansillo, y otro distinto, que seria el autor de la versifi-
cacidon de la Celestina y de la Suma de varones ilustres.

Pocos afos mas tarde, en 1889, Bartolomé Gallardo en su Ensayo
de una biblioteca espariola (8) vuelve a hablar de un sélo Juan
Sedefio, natural de Arévalo, que habria escrito una obra original
Summa de varones jlustres y habria hecho dos traducciones: la
Jerusalem libertada, "poema histoérico (sic) de Torcuato Tasso"; y La
Arcadia de Diego Sannazaro, todavia manuscrita. Nada dice, en
cambio, ni de la traduccién de Las ldgrimas de San Pedro, de Tansilio,
ni de la versificacion de La Celestina.

Menéndez Pelayo, que se ocupd repetidamente del caso, en un
primer momento atribuye todas las obras resefiadas tanto por Nicolas
Antonio, como por Gallardo al mismo Juan Sedefio. Posteriormente
rectificé y distinguié un primer Juan Sedefio, vecino de Arévalo, al que
atribuye tres obras: Summa de varones ilustres; la versificacion de La
Celestina; y Coloquios de amores y bienaventuranzas, citada ya por
Ticknor; y un segundo Juan Sedefio, oriundo de Arévalo y proba-
blemente familiar del anterior, que pudo haber nacido en Jadraque y
que, soldado en Milan, tradujo en castellano La Jerusalén de Tasso,
La Arcadia de Sannazaro y Las /lagrimas de San Pedro de Tansillo (9).

E! Diccionario Enciclopédico Espasa da por buenas las noticias de
Nicolas Antonio, al que traduce casi textualmente, y esto hace que la
opinién de un solo Juan Sedefio haya sido la mas comudn entre
aquellos, generalmente no especialistas, que se han servido del
Espasa como fuente de informacién sobre el caso. Los estudiosos
mas atentos, en cambio, han seguido la opinibn de dos autores
distintos del mismo nombre (10).

Dos son, pues, las cuestiones que el caso plantea: la de la verda-
dera personalidad de Juan Sedefo: ¢se trata de uno, de dos o incluso
de mas autores diferentes?; y la de las obras que deben atribuirse al
autor o autores que responden al nombre de Juan Sedenfo.

Recopilando lo dicho hasta ahora, al tal, o tales, Juan Sederio se le
han atribuido las siguientes seis obras: Coloquios de amores y
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bienaventuranzas (1536); la versificacidon de La Celestina (1540); la
Summa de varones ilustres (1551); y las traducciones de la Jerusalem
liberada, de Tasso (1587); La Arcadia de Sannazaro; y Las /dgrimas
de San Pedro de Tansillo.

Estudiemos brevemente cada una de ellas:

Coloquios de amores y bienaventuranzas

George Ticknor en el tomo |l de su History of Spanish literature (11)
da noticia de esta obra: "Juan Sedefio publico en 1536 dos didlogos
en prosa acerca del Amor y acerca de la Felicidad; el primero en un
tono mas ligero de galanteria y el segundo con un espiritu més filoso-
fico y con mas concisidén de la que era propia de su tiempo". Menéndez
Pelayo recoge en los Origenes de la novela esta noticia y afirma que
Juan Sedefio merece ser conocido sobre todo por esta obra y en nota
consigna el titulo completo de la misma: "Siguense dos coloquios de
amores y otro de bienaventuranga en el qual se trata en qué consiste
la bienaventuranga de esta vida, nuevamente compuestos por Juan
Sedefio, vezino de Areualo. M.D.XXXVI. Sin lugar de impresién. 16
paginas en 42". Esta obra, cuyo Unico ejemplar conocido de la edicién
primitiva se conserva en Boston, ha sido publicada de nuevo en 1986
en la coleccién stelle dell’Orsa con un breve, pero interesante estudio
de Pedro M. Catedra, al cual nos remitimos (12).

Summa de varones ilustres

De esta obra se pueden consultar varios ejemplares en la Biblioteca
Nacional de Madrid. En el frontispicio de ella se puede leer claramente
Summa de varones ilustres: en la cual se contienen muchos dichos
sentencias grandes y cosas memorables de doscientos y veinte y
cuatro famosos, ans{ Emperadores, como Reyes y Capitanes que ha
habido en todas las naciones desde el principio de!/ mundo hasta
cuasi en nuestros tiempos, por el orden del A.B.C. Y las fundaciones
de muchos Reinos y Provincias. Dirigida al muy Alto y muy poderoso
D. Felipe nuestro sefior. Principe de Espafia. La cual recopiléd Johan
Sederio, vecino de la villa de Arevalo, afio 1551. Tanto el autor como
su lugar de origen vienen confirmados por la aprobacién dada el 8 de
junio de 1546 y por el colofén: Aqui acaba la Summa de varones
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ilustres recopilada por Johan Sedefio vecino de la villa de Arévalo:
fue impresa en la muy Noble villa de Medina del Campo por Diego
Fernéndez de Cordoba a costa de Johan de Espinosa a tres dias del
mes de Henero del afio mil y quinientos y cincuenta y un afio. En
cambio el titulo es tanto en la aprobacién como en la epistola dirigida
al lector Alfhabeto de varones famosos, que fue cambiado al imprimir
la obra (13). De esta obra se cita también otra edicién de 1580.

La versificacién de La Celestina

Ya Nicolds Antonio atribuyé esta versificacion a Juan Sedefio.
Gallardo, sin embargo, no la cita. Por el contrario Salva al pasar
resefa de todas las obras que tienen alguna relacion intima con La
Celestina transcribe el titulo, donde se nombra expresamente al autor,
y el colofén de esta obra: "Siguese la tragicomedia de Calisto y
Melibea: nuevamente trobada y sacada de prosa en metro catellano
por Juan sedefio(sic) vezino y natural de Areualo...1540 (Este titulo de
negro y colorado se halla circuido de orla ancha en la que se hallan
representados pasajes de la comedia en la parte superior e inferior. Al
fin en el blanco de la hoja 114, carece de foliacidn, dice:) Acabose Ja
tragicomedia de Calisto y Melibea: impresa en Salamanca a quinze
dias del mes de deziembre por Pedro de castro impresor de libros.
Afio de mil y quinientos y quarenta (1540) afos. 4.2 letra got. Sin
foliacion, sigs. a-o. Esta toda en estrofas de diez versos octosilabos"
(14). Menéndez Pelayo tuvo en sus manos un ejemplar, "que no es por
cierto el bellisimo que perteneci6 a don Agustin Durdn, carece de
portada y esté expurgado por Fr. Alonso Cano, calificador del Santo
Oficio, en Madrid 28 de julio de 1639(sic)" (15). Y anade que Juan
Sedeno, natural y vecino de Arévalo trasladd toda la Celestina en
desalifiadas coplas de arte menor. Clara L. Penney en su libro The
Boock Called Celestina reproduce la portada de esta obra con el
siguiente titulo: Siguese Jla Tragicomedia de Calisto y Melibea
nuevamente trobada y sacada de prosa en metro castellano por Juan
Sederio vezino y natural de Arévalo. La cual contiene mds de su
agradable y dulce estilo muchas sentencias filosophales y auisos muy
necesarios para mancebos mostrdndoles los enganos que estén
encerrados en servientes y alcahuetas. 1540, y hace una amplia
descripcién del libro, anadiendo noticias sobre la expurgacion
"expurgado con arregio al vit2 del St® Tribunal. Madrid y Julio 28 de
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1564 (sic)...", sobre otros ejemplares y sobre el impresor Pedro de
Castro (16). En la Biblioteca Nacional de Madrid existen dos ejem-
plares de la obra. A uno, probablemente el que tuvo en sus manos
Menéndez Pelayo, le faltan las primeras péaginas con el titulo y las
Gltimas, pero lleva al principio escrita a mano una nota que dice "El
autor que puso en verso la Celestina en prosa fue Juan Sedefio,
segln dice Nicolas Antonio". El otro ejemplar est4d en un volumen
encuadernado en piel, junto con el libro Reprovacién de las supers-
ticiones y hechicerias del Maestro Ciruelo (1547), y lleva impreso al
principio el mismo titulo de Penney, pero sin citar el autc,. Menéndez
Pelayo afirma que esta obra cayd pronto en el justo olvido y que
después de la rarisima ediciéon de Salamanca no volvi a ser impresa;
en efecto, no lo fue hasta 1971 en que ha sido editada de nuevo en
Mérida (Venezuela) por Miguel Marciales (17). A pesar de que el
caracter y la forma de esta obra son bastante diferentes a los de las
dos anteriores, creo que, al menos por falta de pruebas en contrario,
merece crédito la opinién de quienes retienen que esta versificacion
ha sido llevada a cabo por el mismo Juan Sedefio que compuso las
otras dos.

La traduccién de la Gerusalemme liberata de Tasso

De ella existe una edicién impresa, que lleva el siguiente frontispicio
leruralem libertada, poema heroyco de Torcuato Tasso. Al Serenisimo
Sr. Carlo Emanuele, Duque de Saboya, traducido al sentido, de lengua
toscana en Castellana por Juan Sedefio, castellano de la ciudadela
de Alejandria de la Palla. Con los argumentos al principio de cada
Canto y las Alegorias al fin de todos los Cantos. En Madrid por Pedro
Madrigal, 1587. (18). En la aprobacién, dada por Lucas Gracian
Dantisco, se habla también de Juan Sedefo, castellano de Alejandria
de la Palla y esta concedida en Madrid a "tres dias de junio de mil y
quinientos y ochenta y seis®. Ninguna duda, por tanto, sobre el verda-
dero autor de esta traduccidn impresa, uno de cuyos ejemplares he
podido consultar personalmente en la Biblioteca Nacional de Madrid.

Esta es la primera traduccion publicada en castellano del gran
poema de Tasso, terminado de escribir en 1575 y publicado por
primera vez en 1580 con el titulo de Goffredo en una edicién incom-
pleta, manipulada y hecha sin el consentimiento del autor, que se
hallaba en ese momento encarcelado en el hospital de Santa Anna de
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Ferrara. En 1581 fue publicada la edicién completa con el titulo de
Gerusalemme liberata. Desde ese momento las ediciones se multipli-
caron, aungue con algunas variantes, que hacian dificil determinar
cual era el texto genuino. Sedefic en la nota al lector que acompana
a su traduccion hace alusién a esta dificultad textual al sefialar lo
arduo que le ha resultado el trabajo "asi por la sotileza, elegancia y
primor del primer autor, como por las nuevas y diferentes estampas
que della han salido". El texto espariol sigue muy de cerca el original
italiano. Comparada con una edicion de 1585, que es la méas antigua
gue yo he podido consultar, coincide plenamente en el nimero de
cantos y casi también en el de estrofas. S6lo en el primer canto
Sedefio se ha permitido la licencia de sustituir las estrofas 42 y 52 del
original, en las que Tasso dedicaba la cbra al Duque Alfonso II d’Este,
por otras dos suyas en las que dedica su traduccién a Carlo
Emmanuele, Duque de Saboya (19), y ha arfiadido una estrofa mas en
loor de Scipione Guasco, que a su vez habia escrito un epigrama
latino alabando a Sedefio (20). El canto XVII de la traduccién espafiola
tiene dos estrofas mas que el correpondiente de la edicién italiana del
1585, pero no se trata de estrofas nuevas afadidas por el traductor,
sino de dos explanaciones de las estrofas italianas anteriores, lo que
hace suponer que Sedero pudo seguir en este canto el texto de otra
de las ediciones existentes de la obra italiana.

La traduccién va acomparnada de varias composiciones laudatorias
de la traducciéon y del traductor y de 14 estancias "del mesmo Juan
Sedefio a imitacién de otras de Lorenzo Frigoli en loor de Tasso".

La traduccidn de Las lagrimas de San Pedro de Luigi Tansillo

De esta traduccidn existe en la Biblioteca Trivulziana de Milan una
copia manuscrita perfectamente conservada, encuadernada en perga-
mino, con corte dorado y con el escudo pintado de los Duques de
Mantua. El frontispicio es el siguiente: Las Lagrimas de San Pedro de
Luis Tansillo, traducidas de lengua toscana en castellana por Juan
Sedefio, castellano de la ciudadela de Alexandria. Y el Llanto de S.
Maria Madalena de Erasmo Valvasén con un capitulo al Crucifixo el
viernes Santo del R. P. don Angelo Grillo traduzido por el mesmo. Al
Serenissimo sefor D. Vincencio Gonzaga, duque de Mantua y Monferrar.
El manuscrito consta de 172 folios numerados en una sola cara. El
Texto va precedido de una dedicatoria al dugue de Mantua y
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Monferrat; un soneto en castellano del doctor Garcilépez; dos compo-
siciones latinas, una de Joannes Marius Mattii y otra de lllan Gémez;
y un soneto en italiano de Anibal Guarco. El texto de las Lagrimas de
San Pedro consta de 13 llantos (cantos) y ocupa hasta el folio 154. £/
llanto de S. Maria Madalena va hasta el folio 167; y el Capitulo al
Crucifixo llega hasta el Ultimo folio 172.

Este manuscrito ha sido personalmente consultado por mi.

Luigi Tansillo compuso dos versiones muy diferentes de su poema
Le Lagrime di San Pietro: una muy corta, de solo 42 octavas, publi-
cada por primera vez en 1560, aunque bajo el nombre del cardenal
Pucci, que ha sido muchas veces traducida en espafiol (21); y otra
larga, que en el momento de su muerte, en 1568, dejo manuscrita y
casi terminada, pero sin haberle dado la sistemacion definitiva ni
haberla sometido a una Ultima revisién. El manuscrito fue manipulado
amplia y abusivamente por Giambattista Attendolo, que lo publicé en
1585 en una version no del todo conforme al texto original del autor y
reducida a 13 cantos, que el editor llamé “llantos". Mas tarde, en 16086,
fue publicada otra versién mucho mas cercana al original en 15
cantos, pero ya se habia impuesto la primera, que conocid numerosas
ediciones en ltalia. La versidon de 13 llantos es la que tradujo Sedefo,
tomando como base una edicién de 1587 que va acompafada de las
obras de Valvasén y de Angelo Grillo.

Se discute si esta traduccién ha sido publicada o no alguna vez. J.
G. T. Graesse cita una edicién madrilefia de 1585 (22), pero una
edicidbn en ese afio es totalmente imposible, porque Sedefio tuvo en
cuenta con absoluta seguridad la edicidn italiana de 1587, que es la
que por primera vez incorporé el texto de la obra de Valvason,
publicada de 1586. F. Flamini (23) y P. Savj-L6pez (24) hablan de una
ediciéon napolitana de 1613, pero creo que se trata de un error: estos
autores confunden la edicién de la traducciéon de Sedefio con otra de
la misma obra realizada por el dominico Damian Alvarez, que fue
publicada precisamente en Népoles en 1613 (25); parece confirmar
esta confusion el hecho de que Savj-Lopez retrasase errbneamente la
fecha de la publicacion de la traduccién del P. Damian Alvarez hasta
1635. Creo, por tanto, que no existe ningln dato vélido que haga
suponer que esta traduccién haya sido publicada hasta el momento.
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La traduccién de La Arcadia de Sannazaro

En la Biblioteca Nacional de Madrid se halla un manuscrito que lleva
por titulo Arcadia de Diego Sannazaro, Noble Napolitano, Traducida
de la lengua ytaliana en Vulgar Castellano. El autor de la traduccidn
no aparece en el titulo, pero debajo y con otra letra se afade "Una
cancion y quatro Eglogas del mismo Sedefio, anteriormente descono-
cidas'. Ademas, en la misma pagina existen dos notas maés, escritas
por manos distintas, en las que se da cuenta: en una, de que Juan
Sedefio era de Arévalo, segUn dice Nicolas Antonio y "corren de él
impresas Las Lagrimas de San Pedro de Luis Tansillo, Juan Sedero
1585, La Gerusalen de Torquato Tasso, traducida por Juan Sedefio.
Madrid 1587.82"; y en la otra, con letra y color diferentes, en la que se
advierte "Ay otra traduzién que yo creo disfrutd Sedefio, aunque no se
da por entendido de ella...". Estas notas son, sin duda, muy poste-
riores al manuscrito original. La dedicatoria, "Al Illmo. y Excmo. Sefior
Gongalo Fernandez de Cordova. Duque de Sessa, Governador del
estado De Milan. Por su Magestat y su capitan general en ytalia",
ofrece algunos datos sobre el autor: "Hauiendo yo... en rattos
desocupados de la guerra, Traducido la Arcadia de Diego Sannazaro...
fui tentado de... ofrecer a Vuestra Excelencia la ynperfetta fatiga de la
tradugion... De Vuestra Excelencia Seruidor y criado q’ sus lllmas. y
Excmas. manos besa, Juan Sedefo."

No parece que haya, pues, duda de que el autor de esta traduccién
sea un Juan Sedefio soldado en ltalia. El hecho parece confirmado por
una de las églogas que acomparian la traduccién y que tiene trazas
de ser autobiografica: en ella dice uno de los personajes, Flerino, que
serfa el mismo Sedefio:

Yo me parti &’ Espafia

triste que no deviera,

dexando al padre viejo congoxoso:
con ansia tan estrafa,

que un tigre enternesciera

su gran fatiga y llanto doloroso;
mas yo, que aguel reposo

de joventud tenia,

a cosas aspirava

que el apetito dava,

siguiendo en fin la vana fantasfa.
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A lo que contesta otro personaje, Delio:

Dexaste el claro Tajo

veniste a las riveras

adonde el Po famoso,

tefida lleva en sangre su corriente
de mortandades fieras

de Marte bellicoso

entre la espanola y la francesa gente.

La Arcadia, obra maestra de Jacopo Sannazaro, fue compuesta
entre 1480 y 1485, circuld manuscrita hasta que en 1502 salid en
Venecia una edicidn pirata muy incorrecta. En 1505 fue de nuevo
publicada en una edicion corregida v cuidadosamente revisada por el
autor. Esta obra tuvo una extraordinaria acogida no so6lo en ltalia, sino
en toda Europa. En Espafa fue conocida, sobre todo, a través de
Garcilaso, que "entretejié en sus poesias imégenes, conceptos y
versos enteros de la Arcadia v aun versificd trozos no breves de su
prosa" (26). Una traduccion completa en castellano fue publicada en
Toledo en 1547.

La traduccion de Sedefio debid de ser hecha antes de 1570, porque
D. Gonzalo Fernéndez de Cérdoba, Dugue de Sessa, fue dos veces
gobernador de Milan la primera en 1563-1564 v la segunda en 1569-
1570; después regresd a Espafia, tomd parte en la guerra de los
moriscos como lugarteniente de D. Juan de Austria y murié en 1578
(27). En mi estudio sobre Tansillo me hizo dudar de que esta traduc-
cion fuera de Sedefio el hecho de que no sea nombrada por él ni en
la nota al lector de la Jerusalén (1587), ni en la posterior dedicatoria
de Las Lagrimas, donde se dice expresamente "...en los ratos 0giosos,
qgue en la guerra y en el servicio de mi Rey en guarenta y quatro afios
he tenido, he traduzido fres libros: que son Hierusalem libertada del
famoso Torquato Tasso, de gue ya V.A. tiene notigia; y las
Trasformaciones del ingenioso Juan Andrea I'’Anguilara, que presto
saldrén a la luz; v agora las Lagrimas de San Pedro del eccelente Luis
Tansillo...". Dos podrian ser las hipdiesis: o bien que se trate de otro
Juan Sedefio, contemporaneo del anterior, también soldado en Italia y
aficionado en sus ratos de ocio a traducir libros italianos, lo cual es
posible, pero poco probable; ¢ bien que esta traduccion, realizada
muchos afos antes, considerada imperfecta por el mismo autor y
bastante mediocre por los expertos (28), hubiera sido traida a Espana,
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donde no fue publicada a pesar del mecenazgo del Dugue de Sesss,
y estuviera perdida u olvidada o hubiera sido repudiada por el autor
poco interesado ya en la obra de Sermnazaro, de la que corrian en
Espana otras traducciones mejores gue la suya.

La traduccion de Las Transformaciones

Como acabamos de leer, en la dedicatoria de la traduccidén de Las
Lagrimas Sedefo cita entre sus wraduccionss "Las Trasformaciones
del ingenioso Juan Andrea 'Anguilara, gque presto saldran a la luz”. Ya
anteriormente, en la nota al lector de la Jerusalén habia dicho que la
buena acogida de esta obra "me crecerd la voluntad de sacar a luz
{como espero en breve) las Matamorfhose ds Ovidio a imitacion de
Juan Andrea del Anguilara". En un soneto del Doctor Gacilépez que
acompafa al texto de las Lagrimas parece gue se da por terminada la
traduccion de esta obra. Asi lo afirma en los primeros versos:

Hierusalemn divina libertada

y Daphne en verde Lauro convertida
cobraron con tu canto sterna vida

entre los breves ocios de tu espada.

Y agora en la postrema edad nevada... (29)

El autor traducido por Sedefio es Giovanni Andrea dell’Aguillara,
nacido en Sutri en 1517 v muerio probablemente en 1572, Gozd de
gran fama en su tiempo. Estando en Parfs publicd en 1554 una traduc-
cidn muy libre en octavas italianas de las Metamorfosis de Ovidio. Més
tarde, ya en ltalia, refundié la obra, afiadiendo nuevas fabulas vy
manejando con toda libertad el texto ovidiano, v la publicd en Vensecia
en 1561 con el titulo Le Metamorinsi di Ovidio di Giovanni Andrea
dell’Anguillara. A pesar de las criticas por la escasa auherencia v el
poco respeto hacia el original latino, la obra tuvo una gran difusién v
fue repetidamente editada en 1563, 1572, 15675, 1584... Una de estas
ediciones, probablemente la de 1584, que es la mejor v la inmedia-
tamente anterior a la publicacion de la Gerusalemme, fue la que sirvié
de base para la traduccién de Sedefo. De ella no se ha vuelto a tener
noticia. Casi con seguridad no llegd a editarse vy el manuscrito, hasta
el momento, no ha podido ser localizado.

107



Conclusiones

Resumiendo lo anteriormente dicho, podemos sacar las siguientes
conclusiones acerca de la personalidad y las obras de Juan Sedero:

2 . Ha existido un Juan Sedefio, vecino de Arévalo, que publicé
Coloquios de amor y bienauenturanga, en 1536 sin indicacién de
lugar, obra que fue reeditada en 1986; Summa de varones ilustres,
publicada en su ciudad natal en 1551; y puso en verso La Celestina,
editada por primera vez en Salamanca en 1540 y vuelta a editar en
Venezuela en 1971.

Poco sabemos de este autor. Los Sedefio eran uno de los cinco
linajes histdricos de Arévalo (Avila), cuyo solar, con una bonita torre
de arquitectura arabe, descuella todavia hoy entre las antiguas casas
de la villa. De este linaje arevalense se han distinguido a lo largo de
la historia numerosos miembros, que han sobresalido especialmente
en el campo de las armas. Entre ellos la Historia de Arévalo destaca
a D. Juan Sedeno de Montalvo, "escritor y valeroso soldado... muy
acreditado en las campafas de la primera mitad del siglo XVI". Desgra-
ciadamente las noticias de! cronista no estan sacadas de archivos,
sino que las toma directamente de Nicolas Antonio sin ningdn rigor
critico, hasta el punto que no ve las contradicciones que existen entre
las noticias que copia de la Bibliotheca Hispana Nova, que suponen
vivo a Sedefio después de 1585, y las que da unas lineas mas ade-
lante cuando escribe: "La Venerable Isabel de Santo Domingo, hija del
escritor y valeroso Capitan don Juan Sedefio de Montalvo y dofia
Maria de Vargas. Vivié 92 aros, falleciendo el 13 de Junio de 1623.
Huerfana desde nifia fue presentada por San Pedro de Alcantara... a
Santa Teresa..." (30). Si esto fuera verdad, el padre habria muerto
muchos arios antes de que Tasso escribiera su Gerusalemme, y por
consiguiente malamente podia haber sido traducida por él. En realidad
Isabel de Santo Domingo nacié en Cardefosa el 25-V-1537 y muri6 en
Avila el 13-VI-1623. Su padre Juan Sedefio de Montalvo, aunque oriundo
de Arévalo, era natural de Martin Mufoz, sirvid en las guerras de Africa
durante el reinado de los Reyes Catdlicos y murié cuando Isabel tenia
14 afios, por tanto hacia 1551. Tedricamente por su edad podia haber
sido el autor de las tres obras mas arriba resefiadas, de 1536, 1540 y
1551, aunque ésta ya habia sido compuesta en 1546, como se deduce
de la peticién de aprobacion; sin embargo, las noticias que tenemos
del padre de esta célebre monja nos mueven a descartar que se trate
del Juan Sederio escritor y vecino de Arévalo (31).
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Las relaciones de este Juan Sedefio con Italia hay que circunscri-
birlas a las posibles influencias que sobre él ejercieran los autores
italianos. Por ejemplo, Pedro Cétedra afirma que el Coloquio de
bienaventuranza "depende bastante de un tipo de dialogo petrar-
guesco, de base no dialéctica, cabria decir, paralela, con respuestas
secas y concluyentes. Es el esquema mental, cerrado del De remediis
utriusque fortunae"; y apunta que la Summa de varones ilustres se
enlaza con la tradicién de las compilaciones de viri illustres entre las
que se cuenta la de Petrarca (32).

22.- Ha existido otro Juan Sedefio, sin que consten grados de
parentesco o afinidad con los anteriores, que pudo haber nacido en
Jadraque, si atendemos a sus contemporaneos italianos, fue soldado
durante méas de 44 afios en ltalia y llegd a ser alcaide de la ciudadela
de Alejandria, ciudad que hoy pertenece al Piamonte, pero que en
aquel tiempo pertenecia a Milén. Parece ser que alli murié y que alli
esta enterrado. Aficionado, como él mismo dice "a la scriptura ltaliana,
especialmente al verso eroyco, por parecerme el mas sonoro, liso,
florido y lleno de sentencia, que quantos en las demés lenguas se
escriven”, compuso en los ratos de ocio que le permitia la profesion
militar un Madrigal en honor de la condesa Angela Bianca Beccaria,
publicado en 1595; 74 Estancias en loor de Tasso a imitacién de las
compuestas por el italiano Lorenzo Frigoli, publicadas junto con la
traduccion de la Jersalén, en 1587; 4 Eglogas, y una Cancidén, manus-
critas. Y tradujo del italiano al espafiol las siguientes obras:

a) La Jerusalén libertada, poema en 20 cantos de Torquato Tasso,
publicada en Madrid en 1587 y en Barcelona en 1829.

b) Las Légrimas de San Pedro de Luis Tansillo, segun la version
italiana en 13 llantos de 1587. Esta traduccién nunca fue publicada y
se conserva manuscrita en la Biblioteca Trivulziana de Milan.

¢) El Llanto de Santa Maria Magdalena, poema en 75 octavas de
Erasmo Valvason. Se conserva manuscrito junto con la traduccion
anterior.

d) El Capitulo al Crucifijo, que consta de 84 tercetos, del benedic-
tino Angelo Grillo. Manuscrito junto con los dos anteriores.

e) Las Transformaciones de Giovanni Andrea dell’ Anguillara, adap-
tacion libre en octavas italianas de las Metamorfosis de Ovidio. Esta
traduccion resefada por el mismo Sedefio esta, hasta el momento, en
paradero desconocido.
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f) La Arcadia, obra en prosa v verso de Jacopo Sannazaro. Tradu-
cida antes de 1570. Se conserva manuscrita en la Biblioteca Nacional
de Madrid.

A la hora de valorar & pussio que a este Juan Sedefo lg
corresponde en las relaciones itzlo-sspafiolas, es necesario tensr en
cuenta que, aparte de un madrigal y 14 octavas originales y sin impor-
tancia literaria, la Unica obra suya publicada es la traduccién de la
Gerusalemme Liberata, que tiene el mérito de ser la primera en caste-
llano. Sobre su valor, los entendidos en la maieria la consideran "mas
que regularmente" mala, sin embargo, Farinelli la retiene superior a las
otras hechas en el Siglo de Oro, mieniras que Arce cree que s incluso
la peor de ellas (33). Las demés obras permanscieron manuscritas y no
parece que tuvieran gran difusién fuera del ambiente donde se
realizaron, que no fue otro que sl circulo de los militares espafioles
que vivian en el norte de lalia. Por 8s0 nos parece exagerada la
opinion de G. Caravaggi cuando afirma que Juan Sedefio "é una figura
di primo piano nell’ambito de quell’ attiviid intensa di mediazione fra le
due culture svolta dai traduttori delle pid fortunate opere del
Rinascimento italiano" (34). Creo més bien que se trata de un modesto,
aungue entusiasta, aficionado a la literatura, que supo entretenser sus
ratos de ocio con la lectura y la traduccidn de obras clasicas italianas,
lo cual no deja de ser un valioso testimonio del atractivo gue 1a litera-
tura italiana del Renacimiento ejercid en los espanoles del s. XVI,

Motas

1. Cfr. A. Farinelli, ltalia e Spagna, Torino, Fratelli Bocea, !, p. 261,

N
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Universidad, pp. 306-313.

3. Nicolds Antonio (1788}, Biblitheca Hispana Nova. Madrid.
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Guazzo,gentiluomo di Casale di Monferrato, Genova, Bartoli, 1595, pp.
456 y 460.
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Historia de la Literatura Espariola, por M.G. Ticknor, con adiciones y
notas por Pascual de Gayangos y D. Enrique de Vedia, Madrid: impr.
Ribadeneyra, 4.vol., 1851-1856.

Coloquios de amor y bienaventuranza, por Juan Sedefio. Edicion vy
estudio de Pedro M. Catedra, "stelle dell’ Orsa", 1986, Bellaterra, Barce-
lona.

. En la Biblioteca Nacional de Madrid existe un libro atribuido a Juan

Sedeno titulado Afifhabeto Histérico Universal, pero, examinado deteni-
damente por mi, he constatado que se trata de la Summa de varones
ilustres. Al ejemplar le faltan las primeras y las Gltimas péaginas, de ahi
que alguien le haya puesto a mano un tltulo que se asemeja al que se
indica en la aprobacién.

Catdlogo Biblioteca Salvd. cit. p. 394,
M. Menéndez Pelayo, Orig. de la novela. IV. cit. pp. 16-18.
C.L. Penney (1954), The Book called Celestina. New York: p. 46 y ss.

La Celestina, tragicomedia de Calisto v Melibea, sacada de prosa en
metro castellano por Juan sedefio, vezino y natural de Arévalo. Edicion
critica en grafia clasica regularizada por Miguel Marciales, Mérida
(Venezuela) 1971. Aunque yo no he podido ver personalmente ni el
original completo ni ninglGn ejemplar de la edicibn de Marciales, tomo
estas notas de la obra cuidada por P. Catedra citada mas arriba.

Segln Salva, o.c. p. 335, esta traduccion se reimprimié en Barcelona,
Viuda e hijos de Gorchs, 1829, en dos vol. suprimiendo la licencia, la
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20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.
27.

28.
29.

30.

aprobacion, los elogios a Sedefio y las estancias que éste compuso en
loor de Tasso.

. Estas son las dos estrofas cambiadas:

a., 52

Serenisimo Carlo en quien Espafia De mi fatiga el don serd perfecto
Tiene el afecto dignamente puesto Siendo benignamente recibido

Para vibrar por ti con fuerza y mafa Pues con la sombra sola de tu aspecto
Su brazo general, furioso y presto; Podra ser alabado y reverido;

Si libre estas agora de la safia A los conceptos altos da receto

De Marte y a tu Febo no indipuesto Y atenta oreja al bélico sonido
Recibe el don, no en don, més casi en voto Que yo pintaré de passo en passo
Del que es, serd y ha sido a ti devoto El poema dulcisimo de Tasso.

Y Guasco entre estos nobles también era Tu por Felipe y por la fe sincera
(Scipion) de tus antiguos suma gloria Tentaste en el Oriente haber victoria
De cuya imagen y virtud primera Mas si te ilustra mucho el fiero Marte
Conservas hoy felice la memoria No te concede Palas menor parte.

Sobre el poema de Tansillo y sus traducciones en espafiol cfr. J.
Graciliano Gonzélez Miguel (1979), Presencia napolitana en el Siglo de
Oro Espanol. Salamanca: Universidad.

J. G. T. Graesse (1867), Trésor de livres rares et précieux. Dresde: Vi,
li, p.26: "ll existe aussi deux traductions espagnoles (E/ LLanto de San
Pedro, traducido por L. Galvez de Montalvo, Toledo, 1584, in 82 Las
Lagrimas de San Pedro, por J. Sedefio, Madrid, 1585, in 89)".

Luigi Tansillo (1893), L'Egloga e i Poemetti, con introduzione e note di
F. Flamini. Napoles: Biblioteca Storia e Letteratura, p. CL.

P. Savj-Lopez (1898), La fortuna del Tansillo in Spagna, en "Zeitschrif flir
romanische Philologie", XXII, p. 602.

Ldgrimas de San Pedro compuestas en italiano por Luis Tansillo.
Traducidas en espafiol por el maestro fray Damian Alvarez de la Orden
de Predicadores de la provincia de Espafa, Né&poles, por Juan
Roncallolo, 1613.

Cfr. Menéndez Pelayo, Orig. de la Nov., p. 215.

Pedro Céatedra cree que esta obra fue traducida entre 1563-1564, P.
Geneste, piensa que es anterior a esa fecha, y R. Reyes Cano opina que
"recibié los d(ltimos toques en torno a 1560". Cfr. Juan Sedefio,
Coloquios..., p. 15-16.

Cfr. Menéndez Pelayo, Orig. de la Nov. p. 215.

El soneto continGa: Y agora en la postrera edad nevada/ La memoria en
el cielo embrevecida/ Con la piedra, que fue de Dios medida/ Tu el
circulo rematas y jornada/ Pintas en ella ldgrimas vertidas/ De aquel que
le negd, pudiendo tanto/ Que la oveja tornaron a su Duefio/ Haciéndole
pastor de las nacidas/ Al fin tal obra y tan divino llanto/ Sélo pudo
cantarlo Juan Sedefio.

J. J. Montalvo (1928), De la historia de Arévalo. Avila, |, pp. 345-346.
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31.

32.
33.
34.

Sobre la Madre Isabel de Santo Domingo Cfr. Miguel Bautista de Lanuza
(1638), Vida de la bendita Madre Isabel de Santo Domingo. Madrid:
Imprenta del Reino, (Pero ya escrita en 1634, s6lo 10 afios después de
su muerte. El autor habfa conocido y se habla carteado con la Madre
Isabel de Santo Domingo). Silverio de Santa Teresa (1940), Historia del
Carmen Descalzo en Espafia, Portugal y América. Burgos, pp. 231-259,

Cfr.Pedro Catedra en Juan Sedefo, Coloquios..., p. 49 y ss.
Cfr. J. Arce, Tasso y la poesfia espafiola, p. 36 Y ss.

Giovanni Caravaggi (1970), Altre "Lagrimas de San Pedro" ispirate dal
Tansillo, en "Studi e problemi di critica testurali” 1, p. 126 y ss.
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Un intérprete diploméatico ingliés en
| si

Brian Harris
Univ. de Ottawa

Introduccién Historica

Ojeando la guifa FIT de historiadores de la traduccién (FIT 1981),
uno encuentra muy pocos investigadores interesadeos en la historia de
la interpretacién, comparado con el nimero de personas gue inves-
tigan la historia de la traduccién escrita, y de éstas, sdlo una (Margareta
Bowen) menciona la interpretacién diplomatica entre sus intereses;
aungque mi colega Jean Delisle es recordado por su estudio de la obra
de los 'Interprétes du Roy’ canadienses en la Nueva Francia (Delisle,
1975). Una razdn para sllo es por cierto la escasez de fuentes para la
historia de la traduccidn en el sfimero medio de la palabra oral. Sin
embargo la historia documentada de la interpretacidon se extiende
hasta el Egipto de los Faraones, v la primera representacion grafica
de un intérprete, la del friso de Horemheb, muestra una interpretacion
que acontece en el marco de una misidn diplomética (Thieme 1956).
La Conferencia de Paris en 1818 puede considerarse como el inicio de
la interpretacion de conferencia moderna, también durante negocia-
ciones diplomaticas (Herbert 1978).

Los intérpretes diplomaticos presentan dos aspectos de interés.
Para. el historiador de la traduccién, son directamente parte de su
materia; para el historiador general, por otro lado, aparecen como
testigos privilegiados cuyas memorias nos permiten aprovechar los
sucesos que presenciaron y las transacciones secretas de los diplo-
maticos y politicos a quienes sirvieron. Fue por este (ltimo motivo que



el historiador Gordon Daniels publicé nuevamente las memorias diplo-
maticas de Ernest Satow, tema de esta ponencia: "Este informe, por
parte de un participante, de las relaciones anglo-japonesas propor-
ciona una imagen vivida de la atmédsfera reinante en muchas negocia-
ciones importantes, algo dificil de obtener de los despachos oficiales"
(Satow 1968). En la presente ponencia, examinaremos a Satow mas
bien como a un colega intérprete profesional.

Para apreciar lo exético del pais y la cultura en que el protagonista
de nuestra ponencia comenz6 su larga carrera, debemos recordar
algo de la historia de Japdn y sus relaciones con Occidente. Después
de un breve periodo de apertura en el Siglo XVI cuando los portu-
gueses comerciaban con el pais y muchos japoneses fueron conver-
tidos al cristianismo por misioneros catélicos, el mas famoso de los
cuales fue San Francisco Javier, el gobierno japonés comenzo a temer
por la capacidad de subversion de los extranjeros y de su religién. En
1638 el Shogun, el verdadero gobernante bajo un Emperador titere,
expulsé a los misioneros, persigui6 a los cristianos, e inici6 el periodo
de sakoru-ron ("pais cerrado" - Kaempfer 1727) que duraria mas de
dos siglos. Se anulé todo contacto con los extranjeros, o casi...

En la practica, los gobernantes japoneses necesitaban la conexion
con los europeos para importar ciertos productos y tecnologias, espe-
cialmente armas y medicamentos. Entonces hicieron una, y sé6lo una,
concesién: se les permiti6 a los Holandeses, eternos rivales de los
portugueses en el Lejano Oriente y ademéas protestantes, tener un
puesto comercial Gnico en la pequefia isla de Deshima en la bahia de
Nagasaki.

La pequefia asociacion comercial holandesa que
vivia en aislamiento mercantil en la isla Deshima
habia sido durante casi 250 afios el Unico vinculo
entre Japén y el resto de la humanidad. (Cortazzi
1985a)

A través de Deshima no sélo entraron mercancias a Japén, sino que
también salié informacién acerca del pais. En realidad la mayor parte
de lo que el Mundo Occidental llegé a saber de Japén en el siglo XVIil
y comienzos del XIX provenia de La Historia de Japén de Engelbert
Kaempfer, que fue el oficial médico en la fabrica holandesa desde
1690 a 1692 (Kaempfer 1727 (1)).

Entonces, en 1853, ocurrid un incidente que cambiaria el curso de
la historia de Japén e indirectamente la historia mundial. Los estado-
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unidenses habian aparecido como poderosos adversarios rivales de
las viejas potencias en el comercio maritimo. El Comodoro estadouni-
dense Mathew Perry decidié desafiar la exclusién japonesa. Asi lo
describe Satow:

Por muchos afios, los ojos [de los estadouni-
denses] habian estado dirigidos hacia Japén, que
se encontraba en el lado opuesto del Océano
Pacifico frente a su propio estado de California, que
por aquel entonces se hacia famoso como una de
las regiones productoras de oro mas importantes
del mundo. Alertados por la suerte corrida por
todos los anteriores intentos de romper con el
aislamiento que cercaba el "pais de los dioses",
resolvieron hacer tal demostracién de fuerza que
con gente razonable, ignorante de la artilleria
moderna, podria mostrarse como un argumento
tan poderoso como las teorias de la hermandad
universal y las obligaciones impuestas por el comité
de naciones. Nombraron como Comandante en
Jefe a un oficial de marina poseedor de las cuali-
dades del tacto y de la determinacién, cuyo juicioso
uso del primero hacia el empleo de la segunda
innecesario. Probablemente para nadie fue la
sorpresa mas agradable que para el Comodoro
Perry ante la relativa facilidad con que, en su
segunda visita a la Bahia de Yedo [Tokio], obtuvo
como principio un tratado suficientemente satisfac-
torio. Sin duda los consejos de! agente holandés en
Nagasaki influyeron, y podemos conjeturar que el
deseo que ya habia empezado a manifestarse entre
los bajos Samurai de un mayor contacto con el
misterioso mundo exterior era compartido secre-
tamente por hombres en altas posiciones. (Satow
1921)

Una vez que Perry hubo abierto la brecha para los comerciantes
estadounidenses, las potencias europeas los siguieron rapidamente.
En 1858, Lord Elgin, conocido por los canadienses como Gobernador
General de Canadd, cruzé desde China y firmé un tratado para los
ingleses. Fue un relato de la misién de Elgin (Oliphant 1859 (2)) que
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por primera vez, a los 18 afos, encendid la imaginacion de Satow con
imagenes seductoras de

un pais donde el cielo estaba siempre azul, donde
el sol brillaba perpetuamente, v donde la sola obli-
gacion del hombre parecia consistir en yacer en un
piso cubierto de esteras con las ventanas abierias
hacia un pequefio jardin de rocas, en compafia de
atentas damiselas de labios rosados y ojos
negros... (Satow 1921)

Al poco tiempo, se concedieron privilegios comerciales semejantes
a Francia, Holanda y Rusia: "En 1859 los puertos de Nagasaki,
Hakodaté v Yokohama se abrieron al comercio de las Cinco Potencias,
y una nueva era se inaugurd en Japdn” (Satow 1921). Los navios
europeos pronto se convirtieron en un espectaculo habitual en esos
puertos. Un grabado de colores en madera de Sadahide, 'Kanagawa
Yokohama-ké Annai Zu-e’ (Mapa guia del Puerto de Yokohama), que
data de 1860, muestra a los buques britanicos, franceses y estadouni-
denses en la bahia de Yokohama (Cortazzi 1983).

Con los mercaderes vinieron misiones diplométicas para prote-
gerlos y negociar para ellos. Sin embargo, los diplomaticos se enfren-
taron con un grave problema de comunicacion, al igual gue Perry
antes que ellos. Pocos occidentales sabian siquiera unas palabras de
japonés, mientras que el Unico idioma occidental conocido por los
japoneses era, por las razones ya indicadas, el holandés.

Efectivamente Perry se habia visto obligado a recurrir al holandés:

En Cantén el Comodoro hizo una valiosa adicién a
su personal con Samuel Wells Williams. De joven,
Williams habia venido a China como impresor para
la Junta Estadounidense de Comisionados para las
Misiones Extranjeras, la principal organizacion protes-
tante que funcionaba en China en ese momento.
Aprendié chino mandarin v en la malograda
expedicién del Morrison (3) aprendié japonés de
los naufragos. Su libro The Middie Kingdom (E/
Reino del Medio) y otros trabajos sobre la historia
de China, su descripcidn fisica y linglistica, le
dieron una merecida reputacién como el principal
sinélogo estadounidense. Wells se sintié halagado
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por la invitacién de Perry para ser oficial intérprete
superior, pero algo avergonzado ya que Su Conoci-
miento del japonés era muy exiguo. Pero consintid
a servir, con la condicidén de permanecer como civil
(4), ser provisto de "aposentos confortables”, y que
el viejo lema nava! "No hay domingos en alta mar"
no se aplicase a él. Perry aceptd, vy dejd [uno de su
flota, el] Saratoga en Macao para traer al intérprete
a Okinawa, donde se unidé a la escuadra. Como
botéanico aficionado, profundamente interesado en
la flora oriental, Williams fue mas til para Perry
como cientifico que como intérprete; la comuni-
cacioén con los japoneses hubiera sido dificil, sino
fuese por los esfuerzos de un intérprete holandés-
japonés llamado Antén Portman a quien Perry
contraté en Shanghai. (Morrison 1967)

Los antecedentes de Satow, su reclutamiento y formacién como
intérprete

El nombre Satow no parece inglés en absoluto. Efectivamente,
Ernest Mason Satow (1843-1929) era hijo de un comerciante sueco
que habia venido desde Riga para establecerse en Londres en 1825.
Su madre era inglesa (Temperley 1927). Su talento para las lenguas y
su habilidad para llevarse bien con gente de otras culturas tiene su
origen muy probablemente en el ambiente bilinglie y bicultural de su
infancia. Tal vez habia un elemento de predestinacién incluso en su
nombre, ya que Satow cuando es pronunciado Satd, puede ser
confundido por un nombre japonés (Satow 1921).

Se gradud en el University College de Londres, en 1861. En ese
momento llegd la inesperada oportunidad que determind el resto de
su vida:

Un dia, al entrar en la biblioteca del University
College, Londres, donde estaba estudiando, encontré
sobre una mesa un anuncio de que tres nombra-
mientos para intérprete-estudiante en China vy
Japon habian sido puestos a disposicion del decano.
Aqui estaba la oportunidad que tanto habia
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anhelado. Obtuve, no sin dificultades, el permiso de
mis padres para inscribirme en el concurso, y
habiendo ganado el primer lugar en el concurso
publico, elegi Japén. Mi edad fue suficiente por
unas pocas horas para permitirme competir [aca-
baba de cumplir 18 afios). Fui oficialmente nombrado
en Agosto de 1861, y dejé Inglaterra lleno de
jubilosa anticipacidon en noviembre de ese afo.
(Satow 1921)

Asi Satow se habfa convertido en un joven intérprete-estudiante en
el Servicio Consular Britanico por medio de un concurso restringido
del Civil Service (cuerpo de funcionarios del Estado).

Otros ocho estudiantes pasaron el examen al mismo tiempo gue
Satow y fueron enviados a China; tres de ellos finalmente obtuvieron
el titulo de consul (Satow 1921). Otros dos fueron enviados a Japon
al igual que él.

El primer destino de Satow fue en realidad Pekin. Sin embargo esto
se debié a un malentendido linglistico de parte de sus superiores.
Confundidos por el uso de caracteres chinos en el sistema de escri-
tura japonesa, pensaron que seria mejor aprenderlos primero en
China. En realidad los mismos caracteres se leen diferentemente en
los dos idiomas y el japonés también emplea los suyos propios.
Entonces,

nuestra estadia en la capital china fue interrumpida
bruscamente por la llegada desde Yedo [Tokio], de
un despacho conteniendo el texto original de una
Nota de los Ministros Japoneses, que ningun chino
podia descifrar, mucho menos entender. (Satow
1921)

De todos modos, el tiempo en Pekin no pasd en vano: Satow entrd
en contacto con otro intérprete de perdurable fama, Thomas (luego Sir
Thomas) Wade, "un gran entendido en cultura china, a quien reveren-
ciabamos" (Satow 1921) y que era por entonces Secretario Chino de
la delegacién. Wade es recordado hoy dia como el coinventor del
sistema Wade-Giles de transliteraciéon del chino (5).

Finalmente, el 8 de septiembre de 1862 (Temperley 1937), el buque
de Satow arrib6 a Yokohama, donde Satow se uni6é al personal del
Consulado Britanico. Alli,
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la administracion local era realizada por una nume-
rosa plantilla de oficiales... aparte de un sinnimero
de escribas, intérpretes, inspectores de aduanas y
policias, en togas negras o verdes. El holandés era
el medio de comunicacion normal, ya que el ingiés
era todavia apenas estudiado por los nativos, vy los
extranjeros capaces de hablar japonés podian
contarse con los dedos de la mano... Un tipo de
lenguaje bastardo habia sido inventado para uso
comercial..." (Satow 1921)

En otras palabras, se habia desarrollado una lengua franca.
Podemos notar en lo antedicho que los intérpretes japoneses nativos
eran clasificados con los escribas y los policias. Esta baja posicién
conferida a los intérpretes por los japoneses irritaria eventualmente a
Satow. Una vez en una conferencia, unos oficiales japoneses

habian escrito nuestros titulos oficiales sobre las
puertas de nuestras habitaciones, y la mia habia
sido bautizada "oficial de la lengua", un eufe-
mismo para intérprete. Este Gltimo término o habia
descartado inmediatamente y habia sustituido mi
nombre, ya que en Japon el trabajo de intérprete
era considerado en ese entonces apropiado Uni-
camente para la clase méas baja de sirvientes
domésticos, y nadie del rango de Samurai condes-
cenderia jamas a hablar un idioma extranjero. Tenia
que luchar a menudo para asegurarme un trato
mejor que el destinado a un valet 0 un ordenanza.
(Satow 1921)(6)

Cuando Satow llegd a Japdn, el linglista titular de la legacion
Britanica era todavia un intérprete inglés-holandés. Los intérpretes
trabajaban en lo que hoy dia llamariamos "retransmision":

En una entrevista con los Ministros japoneses ellos
[los intérpretes britanicos] solian traducir al holandés
lo que el Ministro [britanico] decia, y los intérpretes
de holandés [japoneses] nativos lo traducian otra
vez al japonés. La respuesta tenia que pasar por
dos hombres. (Satow 1921)

121



Sin embargo, Satow y sus colegas intérpretes-estudiantes, primero
Russell Brooke Robertson y luego Alexander Siebold (7), aprendieron
rapidamente el japonés con la ayuda de profesores nativos: "Mi teoria
sobre la obligacion de un intérprete-estudiante era entonces, y lo es
aun hoy, aprender el idioma antes que nada" (Satow 1921). Al poco
tiempo Satow dominaba el japonés mejor que ningln otro miembro del
personal de la misidn, asf que en 1865 su amigo el doctor Willis, oficial
médico de la legacién, quien también asimismo se habia esmerado en
estudiarlo, escribia con admiracién:

Los Satow parecen inteligentes: su representante
aqui traduce y escribe japonés ahora con gran faci-
lidad y en estos conocimientos casi no tiene contrin-
cante. Es joven, lo cual es fundamental para el apren-
dizaje de una lengua, y es prodigiosamente traba-
jador. Esta escribiendo un diccionario con uno de
los intérpretes japoneses nativos. Promete ser un
trabajo imprescindible para cualquiera interesado
en el idioma de este curioso pueblo. (Cortazzi 1985b)

AUn asi, no todo era siempre facil. Satow recordd después con
azoramiento la ocasidon en que estaba interpretando para su jefe en un
encuentro con el Shogun:

Habia un taburete entre él y el Shogun... Estaba
algo nervioso, sin saber si habia adquirido todas
las expresiones ceremoniosas requeridas por el
protocolo, y recuerdo haber cometido un error
ridiculo sobre una observacién de Sir Harry de que
todo lo desagradable en el pasado de las rela-
ciones entre Gran Bretafia y Japén estaba olvi-
dado. (Satow 1921)

No obstante, Satow tuvo tanto éxito que a comienzos de 1865 fue
ascendido de Intérprete-estudiante a Intérprete, y a fines de 1866 le
fue concedido otro ascenso: fue trasladado del Consulado en
Yokohama a la legacién en Yedo (Satow 1921). Su salario también se
incrementd, gracias a un duro regateo en el que su padre ayudd, de
400 a 500 libras esterlinas al afo. Finalmente, a fines de 1867, cuando
ya era "el intérprete imprescindible de la legacion’, fue nombrado
Secretario Japonés con 700 libras al afio (Satow 1921). (El salario de
un Ministro era 3000 libras).
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La labor de Satow en Japon

Pasaremos por alto aqui los trascendentales sucesos histéricos de
la década; han sido relatados de forma fascinante por Satow mismo
en sus memorias (Satow 1921) al igual que por sus contemporaneos
como Mitford (Cortazzi 1985a) y muchos historiadores ulteriores. En
cambio nos concentraremos en su papel como intérprete.

Al aprender japonés con fluidez, Satow y sus colegas revolucio-
naron la comunicacion entre los diplomaticos occidentales y las
autoridades japonesas:

El trabajo era realizado méas rapidamente y con
mayor precision, porque traduciamos directamente
al japonés. Era lo mismo con la correspondencia
oficial, ya que yo era capaz, con (y a veces sin) la
asistencia de un nativo (8), de pasar una nota
oficial directamente al japonés. Entonces era capaz
de leer y traducir al inglés toda clase de docu-
mentos politicos confidenciales, que los intérpretes
holandeses no podian entender. (Satow 1921)

El trabajo de un intérprete diplomético era en parte interpretacion
propiamente dicha pero también en gran medida traduccién escrita.
Esta Gltima inclufa una amplia gama de documentos, desde articulos
de diario a notas diplomaticas y cartas credenciales a una sucesion de
constituciones preliminares del renaciente estado japonés (Satow
1921). En particular, traducir la constituciéon planteé problemas de
terminologia y nomenclatura:

La traduccion de la Constitucién de Junio, que
suplantaba la promulgada en marzo, me habia
dado mucha dificultad. Era incapaz de decidir el
mejor nombre inglés para el segundo departa-
mento. Podria ser Consejo Imperial, Consejo del
Estado o Consejo de Ministros. Parecia que los
oficiales de este departamento... no tenian verda-
dera autoridad ejecutiva. (Satow 1921)

Un desacuerdo con el intérprete del Ministro francés nos da una
idea del estilo de traduccién de Satow:
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Su versién era muy literal, y tradujo "divers partis"
por un término que sélo podria ser atribuido a
conspiradores. También deseé que la traduccién
fuese en japonés libre, sin seguir servimente el
original, y tuvimos un desacuerdo sobre este
punto. (Satow 1921)

Con todo, la combinacién de interpretacién y traduccién contribuia
a crear abundante trabajo:

Era una época de mucha actividad. Trabajaba de la
mafana a la noche traduciendo e interpretando, y
recuerdo que en una ocasién tuve que hablar
japonés durante 11 horas seguidas, ya que el jefe
tuvo invitados japoneses para el almuerzo y parala
cena. (Satow 1921)

Sin embargo eso estaba lejos de ser el fin de sus responsabili-
dades. Los intérpretes diplomaticos eran también lo que solia llamarse
"dragoman" y que hoy seria denominado "intérprete acomparante".
Sus obligaciones iban mas alla de la interpretacién e incluian hacer
todo tipo de acuerdos con las autoridades locales y aun algunas
negociaciones importantes (9).

Otros podrian haber empleado las técnicas de traduccién e interpre-
tacién tan bien como Satow, pero no hubieran podido emular nunca
su contribucién como intermediario politico y cultural. Daniels consi-
dera que "desempefid un papel central en la recopilacién de inteli-
gencia politica" (Satow 1968). Asi es como Satow mismo lo describe:

Comenzaba a ser conocido entre los japoneses
como un extranjero que podia hablar su lengua
correctamente, y mi circulo de conocidos se
extendid rapidamente. Solian venir hombres desde
Yedo [a Yokohama] a propésito para hablar
conmigo, llevados tanto por simple curiosidad como
por el deseo de descubrir como era la politica
extranjera hacia su pais. Debido a que mi nombre
es un apellido japonés corriente, era facilmente
transmitido de una persona a otra, y era nombrado
por gente a quien nunca habia conocido. Los hombres
de doble espada [Samurai] estaban siempre felices
de recibir un vaso de vino o licor y un cigarro
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extranjero, y eran aficionados a la discusion. Si el
tema les interesaba, permanecian sentados durante
horas. La politica era el principal tema de debate,
que a veces se hacia bastante acalorado. (Satow
1921)

Fueron estos contactos los que le permitieron a Satow precisar qué
direccion tomaba la politica japonesa, y avisar luego a sus superiores,
con el resultado que los britnicos terminaron apoyando al bando
ganador en la lucha entre lo viejo y lo nuevo. Nos parece que, de
algin modo, la juventud de Satow y tal vez incluso sus antecedentes
de clase media pueden haber ayudado tanto como sus conocimientos
linglisticos; ya que el partido que apoyaba era el de la atrevida
reforma y renovacion. Una vez que el régimen modernista Meiji derroco
al méas tradicionalista Shogunado, muchos de sus contactos, espe-
cialmente Ité Hirobumi, se convirtieron en eminentes politicos del
nuevo orden.

En aquellos afios criticos de mediados de la década de 1860, los
esfuerzos diploméaticos europeos en el &rea giraron en torno a la lucha
de dos hombres por la supremacfa: el superior de Satow, el energé-
tico, temerario e irascible jefe inglés de legacion, Sir Harry Parkes, y
Léon Roches, el Ministro francés. Cuando éste Ultimo ofrecié a los
japoneses una misién militar francesa de entrenamiento, el primero
contrarrestd répidamente suministrando una misién naval britanica:
"¢Quién hubiera podido predecir que la base del éxito del ejército y
marina japoneses tendrian su origen en la rivalidad de los Ministros
inglés y francés?" (Mitford en Cortazzi 1985a). Curiosamente, pero tal
vez no accidentalmente, estos dos hombres también comenzaron sus
carreras diplométicas como intérpretes:

Habiendo sido enviado a China en 1841, a la edad
de 13 afios, [Parkes] aprendio el idioma con un
esfuerzo casi sobrehumano, y hacia importantes
trabajos como intérprete, frecuentemente en expe-
diciones harto peligrosas, a una edad en que otros
nifios se preguntan si llegaran al grado once...
Cuando tenia s6lo 38 afios fue nombrado Ministro
britanico en Japdn... Roches... era un apuesto
aventurero, que habfa sido intérprete en el gjército
francés en Argelia. (Cortazzi 1985a)
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Una de las armas de Parkes en esta lucha de poder era induda-
blemente Satow, con sus conexiones japonesas. Mitford, un amigo y
colega de Satow le hacia el siguiente cumplido en un discurso 50 afios
mas tarde:

Parkes tenfa a su lado un hombre de extraordi-
naria habilidad en Satow. El era quien barria todos
las telarafias de la diplomacia holandesa [la herencia
de Deshima], mediante un preciso estudio de la
historia, las costumbres y tradiciones japonesas,
comprendié y otorgd su verdadero valor a la
posicién de Shogln, mostrando que soélo el Mikado
[el emperador] era el soberano de Japoén. Y esto no
fue todo. Su profundo conocimiento del idioma,
combinado con gran tacto y una honestidad transpa-
rente, le habfan permitido establecer relaciones
amistosas con la mayoria de los lideres del pais;
alcanzando asi, pese a su juventud, una posicion
de incalculable ventaja para su jefe. (Cortazzi
1985a)

La contribucién politica de Satow era bien comprendida y muy
apreciada también por los japoneses. Cuando llegd el momento de
abandonar Japon, a comienzos de 1869 (habia sido retenido alli dos
aflos mas que la visita de servicio normal) los lideres reformistas
expresaron su gratitud enviandole obsequios tradicionales, uno "por la
molestia que decia que me habia tomado interpretando para él en
numerosas ocasiones”, otro "por su amabilidad y la molestia que se
ha tomado hasta ahora... Esperamos que los guarde siempre en
recuerdo nuestro”. (Satow 1921)

Carrera subsiguiente

Satow continud una brillante carrera en el Servicio Diplomético que
lo elevd a niveles mucho mas altos que el humilde rango de Intérprete.
Se lo condecord con el C.M.G. (Compariero del Orden de San Miguel
y San Jorge) en 1883 en reconocimiento a su servicio en Japdn. Fue
nombrado Coénsul General en Bangkok en 1885, y ascendido a
Ministro en el mismo lugar en 1885; se convirti6 en Ministro en
Montevideo en 1888. Fue Enviado Extraordinario y Ministro Plenipo-
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tenciario en Marruecos en 1893, donde "mostrd gran habilidad nego-
ciando con el Sultdn Mulai Hassan", y se le confirid el titulo de Sir en
1895. Finalmente, se le envid nuevamente a Japdn en 1895, esta vez
como Ministro Plenipotenciario, donde permanecié cinco afos mas.
En 1900, cuando la rebelidn boxer estalld en China, fue enviado a
Pekin como Ministro y conciliador. Cuando regres6 de China en 1906,
fue nominado Consejero de Estado y nombrado Miembro Briténico de
la Corte de Arbitraje de La Haya por un periodo de seis afios. Luego
se retird a su casa de campo, sus libros, su jardin y su corres-
pondencia con sus amigos (Temperley 1937).

Satow era un hombre muy culto, un auténtico
diplomético-docto: Satow mismo es, en realidad, el
(nico Inglés que hasta ahora ha representado a su
pais tanto en China como en Jap6n, y hablado el
idioma de ambos paises. Leyd intensamente las
literaturas inglesa, francesa, alemana, esparnola e
italiana asi como la china y la japonesa. (Temperley
1937)

Sin embargo, una cosa que Satow no nos cuenta en sus memorias
es que habia existido una Madama Butterfly en su vida en Japdn. Al
igual que su colega Mitford y el oficial médico de la legacidon Willis,
Satow tenia una amante japonesa, y tuvo un hijo con ella (Cortazzi
1985a). Esto no es sorprendente dado lo joven e inexperto que era al
ir a Japdn. No esconde su gusto por el sake, las geishas y la musica
japonesa. Pero nunca se caso (Temperley 1937). De todas formas, un
casamiento inglés-japonés hubiera sido inconcebible en la racista
Inglaterra Victoriana.

Guia para la practica diploméatica

Satow escribid, editd y tradujo varios libros sobre diversos temas,
entre ellos, por supuesto, un diccionario inglés-japonés de la lengua
oral (Satow y Masakata 1876), cuyo comienzo Willis menciond en 1865
(ver arriba), y que fue reeditado varias veces y estaba todavia en uso
durante la Segunda Guerra Mundial (Satow y Masakata 1943); y dos
traducciones en inglés de obras histdricas japonesas que relatan los
sucesos entre 1853 y 1869 desde el punto de vista de los nativos
(Yamaguchi 1873, Baba 1905).
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Sin embargo, no es por esto por lo que es recordado y adn leido
hoy dia, ni tampoco por su valioso trabajo diplomético en Japdn o sus
amenas memorias. El hecho es que Satow era "uno de los pocos
Ministros Britanicos en el extranjero que se mostraron brillantes en la
teorfa tanto como en la préactica diplomatica, y de los menos adn que
han escrito historia" (Temperley 1937). Como resultado su magnum
opus es su Guide to Diplomatic Practice (Guia para la Practica Diplo-
matica) (Satow 1917), un clésico que, en una edicién moderna revi-
sada (Satow 1979), todavia se encuentra en los escritorios y estantes
de diploméaticos de todo el mundo. (Lo hemos visto en la oficina de!
Jefe de Protocolo del Departamento de Asuntos Exteriores en Ottawa).
El Gltimo editor, Lord Gore-Booth, escribe sobre él:

Es sin duda una obra maestra. El libro que escribié
ya jubilado en 1905 excedié ampliamente declara-
ciones de hecho y de ley; infundié en el libro una
animada sensacién de vivir con gente que no eran
todos diplomaticos buenos ni famosos, sino seres
humanos que se comportaban de manera humana
de acuerdo al espiritu y la letra de su época. (Satow
1975)

Nuestro Unico pesar es que no contiene nada a propdsito de los
intérpretes diplomaticos, salvo

la inmunidad jurisdiccional de! agente diplomatico
se extiende al personal de su misién, v.gr. la suite
oficial, o sea consejeros, secretarios y agregados...
aquellos empleados en el trabajo oficial de la
misién... y, al Este, dragomanes e intérpretes.

Un signo del tiempo en que vivimos es que los revisores de 1975
han afadido una seccién sobre la interpretacion de conferencia en las
Naciones Unidas, con interesante informacién histérica sobre el cambio
de la interpretacién consecutiva a la interpretacién simultanea. Toda la
interpretacién que Satow hizo fue por supuesto de manera ‘conse-
cutiva" o en "susurro" (10).
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Conclusiones acerca de la carrera de intérprete diplomético

1. Una misién como la britanica en Japdn en los afios 1860 no
habria podido funcionar con tanto éxito de no haber tenido una
plantilla de intérpretes que dominaran la lengua. La interpretacion
"retransmitida" a través del holandés era absolutamente ineficaz.

2. Los britanicos, como los franceses antes que ellos, se dieron
cuenta de la necesidad de tener intérpretes diploméaticos competentes
de su misma nacionalidad (11). Los britanicos los reclutaron entre los
graduados universitarios por concurso restringido o abierto (12), y les
dieron buenas oportunidades para mejorar sus conocimientos lingUfs-
ticos (13) y posibilidades de ascenso profesional. El hecho de que
otros diez estudiantes se iniciasen al mismo tiempo que Satow indica
gue habia un nimero bastante grande de intérpretes en el servicio a
fines del Siglo XIX. Era una carrera estructurada de forma que se
comenzaba como Estudiante-intérprete, se ascendia a Intérprete, y
podia aspirar a llegar a Secretario Oriental (Secretario Chino, Secre-
tario Japonés, etc. segun el caso) en una embajada o misién, o si no
consul. Secretario Japonés queria decir "secretario a cargo de la
correspondencia con el gobierno japonés," y como tal estaba en
segunda o tercera posicion en la jerarquia de la mision (Satow 1921).
Esta bien claro que aun si los intérpretes no eran considerados como
miembros de la "clase alta" (véase mas abajo el comentario de Mitford
sobre los "caballeros"), gozaban de una buena posicién profesional y
social. Manipulando algo la tarifa de cambio, el salario de 500 libras al
afio de Satow en 1865 era suficiente para vivir cobmodamente en
Yokohama en aquella época: "Con un ingreso nominal pequefio era
por consiguiente posible vivir bien, mantener una jaca y beber
champana". (Satow 1921)

3. El trabajo de "interprete" diplomatico en esa época iba mucho
mas alld de la interpretacién y, quizds en algunos casos, también
ahora. Como los drogmans (dragomanes) y los interprétes (intér-
pretes) en el servicio consular francés antes de la Primera Guerra
Mundial, Satow era también un traductor de documentos escritos, asf
como los ojos y los oidos de la misidn para recabar informacién e
intermediario entre bastidores cuando era necesario un contacto
discreto con los oficiales y politicos locales.

4. En las regiones del mundo donde los idiomas plantean problemas
serios, es conveniente que los diplomaticos tengan amplios conoci-
mientos linglisticos, ya que no es sélo una cuestidon de lengua, sino
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de cercania con la poblacién y la cultura. Por ello muchos intérpretes
de talento excepcional han alcanzado posiciones diplomaticas impor-
tantes: por ejemplo, el Interpréte du Roy francés del Siglo XVII,
Venture de Paradis (Venture de Paradis 1983). Hemos visto ya que los
dos diplomaticos mas importantes en Japén en los afios 1860, Parkes
y Roches, habian sido intérpretes. Satow sigui6 esta tradicion.

5. A pesar de que su padre tenia una posicion bastante acomodada,
Satow provenia de la clase media, razén por la cual fue a una public
school (escuela privada) menor, Mill Hill School, y de alii al University
College de Londres, y no a Oxford o Cambridge (Temperiey 1937).
Con éstos antecedentes, normalmente habria sido excluido del aristo-
cratico y muy snob Cuerpo Diplomatico Britanico, y su carrera se
habria visto limitada al mas humilde Servicio Consular. (Los dos servi-
cios fueron por fin amalgamados en los anos 1950). Su colega Mitford,
que era aristocrata y mas tarde Lord Redesdale, no tenia dudas
reparos al respecto:

Declar6 su oposicion al nombramiento de
"expertos" para puestos diplomaticos superiores en
el Lejano Oriente. Con ello queria decir especia-
listas en lenguas en el Servicio Consular. Tuvo, sin
embargo, la cortesia de declarar que su amigo
Ernest Satow, quien era Secretario Japonés de la
Legacion en Japon, era la excepcioén a laregla... En
la opinién de Mitford los "caballeros" en el Cuerpo
Diplomético con ingresos personales eran mas
aptos para los puestos superiores. (Cortazzi 1985a)

El reclutamiento de Satow como intérprete le proporcioné la opo-
rtunidad de mostrar su brillantez tanto lingUistica como diplomaética y
por consiguiente romper la barrera de clase.

Temas adicionales para investigaciones futuras

1. La infancia y juventud de Satow y su estudio de lenguas. Posibies
fuentes que no hemos tenido alin la oportunidad de consultar son el
libro de memorias de Allen (Alien 1933), y la crénica de Satow sobre
su propia familia (Satow 1925).
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2. Satow y sus actividades politicas desde la perspectiva japonesa,
que posiblemente esté reflejado en el material que ha sido publicado
en japonés por Nobutoshi Hagihara (Cortazzi 19851).

3. El reclutamiento, la administracion, las condiciones de trabajo y
la posicion social de los intérpretes en los servicios consular y diplo-
matico britdnicos. Para este proposito seguramente hay documen-
tacion en los archivos de la Public Records Office en Londres, donde
se encuentran los documentos diplomaticos del propio Satow (Satow
1968).

4. La identidad y la funcién de los intérpretes empleados por otras
potencias en Japo6n, algunos de los cuales Satow menciona de paso
(Satow 1921), asi como de los intérpretes japoneses nativos (14).

Notas

1. El libro de Kaempfer contiene una historia de la traduccion interesante.
Ocho afos después de la muerte de Kaempfer, sus memorias como
oficial médico de la fabrica de la Compaiifa de las Indias Holandesas
fueron vendidas por su sobrino a Sir Hans Sloane, el famoso colec-
cionista britanico. El material inclufa el manuscrito de Heutiges Japan
(Historia del Japén). Sloane hizo traducir al inglés este manuscrito, que
estaba escrito en alto aleman por Johann Gaspar Scheuchzer, su biblio-
tecario nacido en Suiza. Fue publicado bajo la tutela de la Royal Society,
de la cual Sloane era presidente. Tuvo éxito inmediato y fue pronto
traducido al holandés (Kaempfer 1729) y francés (Kaempfer 1732), antes
que el manuscrito original aleman fuese publicado (Kaempfer 1777-79).
Durante dos siglos determiné de manera especial la vision europea del
Japon. (Fuente: Resefias en una exhibicidn de artefactos de Kaempfer en
el Museo Britanico, invierno 1991-92).

Ademas, el Comodoro Perry estaba agradecido a Kaempfer. Una edicidn
abreviada apareci6 justo antes de la segunda visita de Perry al Japén,
asfl como muchas otras obras sobre el pafs disponibles por entonces
(Morrison 1967, Kaempfer 1853).

Satow también hace referencia a Kaempfer, pero no dice en qué edicion
o habia leido (Satow 1921).

2. Este relato fue también un éxito, y proporcion6 trabajo a los traductores.
La traduccion francesa aparecid inmediatamente, con un prefacio del
politico e historiador francés Guizot (Oliphant 1860), y luego vio la luz
una traduccion italiana (Oliphant 1868).
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3. El Morrison era un buque angloamericano que tratd de repatriar sin éxito
a siete naufragos japoneses en 1837 (Morison 1967).

4. No obstante aparece como "Dr. S. Wells Williams" con el rango de
Intérprete en Jefe, en la "lista de oficiales" anexada al informe de Perry
(Perry 18586).

5. La romanizacién del Mandarin no fue emprendida hasta los afios 1860,
cuando China se vio forzada por las potencias occidentales a abrir sus
puertas al comercio. Después de la Segunda Guerra del Opio en 1860,
que separ6 grandes partes del Reino Medio en areas de influencia
occidental, los mercaderes y misionarios pusieron de manifiesto la
necesidad de idear métodos practicos de romanizacion del Mandarin, el
dialecto chino dominante. Sir Thomas Francis Wade (1818-1895), diplo-
matico britanico y profesor de chino, creé tal método de romanizacién
en un manual de chino publicado por primera vez en 1867. El método
fue posteriormente simplificado por Herbert A. Giles (1845-1935), diplo-
maético y fil6logo al igual que Wade, en su diccionario chino-inglés, y se
conocen en el mundo angloparlante como la transcripcién Wade-Giles.
(Wellisch 1978)

6. El bajo status social de los intérpretes japoneses contrasta con el
respeto del que gozaban los traductores literarios. La razén de esta
discrepancia es que la traduccién habia sido asimilada a la erudicion
desde que los traductores desempefaron un papel crucial en trasladar
al Japdn los textos sagrados budistas en el siglo octavo. Por el
contrario, la interpretacion se asociaba con el comercio, y comerciar era
indigno de los Samurai. El lenguaje refleja esta distincion de clase que
se mantiene en el japonés moderno:

‘traducir’ honyaku-tsuru
‘interpretar’ tsuyaku-tsuru, siendo tsuru el sufijo verbal, pero
‘traductor’  honyaku-ka
'intérprete’ tsuyaku, donde ka es un sufijo agente cuya
ausencia detras de tsuyaku sefala falta de
respeto.
(Nishiyama 1983)

7. Siwebold (o von Siebold) fue prestado a los japoneses para actuar como
intérprete para ellos en su primera misién diplomatica en Paris (Satow
1921).

8. Satow menciona a Ono Seigérd, uno de los "escritores" de la legacion
(Satow 1921).

9. Algunas de las obligaciones eran de tipo social. En el primer encuentro
entre Sir Harry Parkes y el Shogln, "se sirvid whisky y agua después de
la comida, y tuve el honor de preparar ponche para el gran hombre"
(Satow 1921). Esta misidon nos recuerda la reunion regada de vodka
entre Winston Churchill y Stalin a la cual asistié Birse, el intérprete ruso
del britanico (Birse 1967)

132



10. En la interpretacion consecutiva el intérprete espera hasta que cada
participante ha terminado de hablar antes de comenzar la traduccion; si
ios discursos son largos, el intérprete toma notas. En la interpretacion al
oido o susurro (del francés chuchotage) el intérprete se sienta al lado
de las personas que necesitan la interpretacion y se la susurra.

11. El incidente en los afios 1980 cuando el gobierno soviético de repente
retir6 todo el personal nativo ruso de la Embajada Canadiense en Moscu
y la dejo6 sin un sdlo intérprete ruso demostro el peligro de descuidar los
idiomas extranjeros en un servicio diplomatico.

12. El concurso restringido en el que Satow participé fue posteriormente
convertido en un concurso abierto. Sin embargo, la critica del examen
que hizo el propio Satow fue mordaz:

El gran fallo del sistema es que... no prueba la capacidad
intelectuai, ya que un joven estiupido que ha sido adecua-
damente preparado superard casi siempre al verdadero
especialista que no dispone de los consejos apropiados... El
método de interrogacion no es una prueba de las capaci-
dades lingliisticas de los participantes, y a veces envia al
servicio aquellos tan capaces de aprender a hablar una
lengua extranjera como de volar. Mi propio éxito en el
examen se debid al hecho de haber terminado los estudios
mas recientemente que ningan otro de los candidatos.
(Satow 1921)

13. Por ejemplo, en tiempos mas recientes, después de ia Segunda Guerra
Mundial, el Ministerio de Asuntos Exteriores mantuvo su propia escuela
de arabe en Shemlan en Libano (Harvey 179).

14, Satow menciona a Dubousquet ("un oficial de la mision militar francesa
que se dedic6 al estudio del idioma japonés"), al Abbé Girard, M. Mermet
de Cachon (un Jesuita) y Shimoda Samurd (un japonés "que hablaba
francés bien") para los franceses; y Moriyama ("el antiguo linglista
holandés") para los japoneses (Satow 1921).

Bibliografia

Allen, Bernard M. (1933), The Rt. Hon. Sir Ernest Satow, G.C.M.G. A memoir. London:
Kegan Paul.

Baba, Bun’ei (1905), Japan, 1853-1864; or, Genji yume monogatari. Trans. Sir Ernest Mason
Satow. Tokyo.

133



Birse, A.H., C.B.E. (1967), Memoirs of an Interpreter, Foreward by the Earl of Avon.
London: Michael Joseph.

Cortazzi, Hugh (1983), Isles of Gold: antique maps of Japan. New York: Weatherhill.

Cortazzi, Hugh, ed. (1985a), Mitford’s Japan; The Memoirs and Recollections, 1866-1906, of
Algernon Bertram Mitford, the first Lord Redesdale. London and Dover NH: Athlone
Press.

Cortazzi, Hugh (1985b), Dr Willis in Japan 1862-1877; British medical pioneer. London and
Dover NH: Athlone Press.

Delisle, Jean (1975), Les interprétes sous le régime frangais (1534-1760). MA thesis, Ecole
de Traduction, Faculté des Arts et des Sciences, Université de Montréal.

Fédération Internationale des Traducteurs, Committee for the History of Translation
(1991), Répertoire mondial des historiens de la traduction | Intemational Directory of
Historians of Translation. Montreal.

Harvey, David, Instructor, United Kingdom Diplomatic Service (1979), Spoken Arabic.
London: Hodder.

Herbert, Jean (1978), "How Conference Interpreting Grew", in Language Interpretation
and Communication, ed. David Gerver and H. Wallace Sinaiko, New York: Plenum
Press, pp. 5-10.

Kaempfer, Engelbert (1727), The History of Japan | = Heutiges Japan), giving an account
of the ancient and present state and government of that empire; of its... minerals, trees...
animals and fishes; of the chronology... of the emperors... of the... customs,
manufactures of the natives, and of their trade... with the Dutch and the Chinese.
Together with a description of the kingdom of Siam. Written in High-Dutch li.e.
German] by Engelbertus Kaempfer... and translated from his original manuscript, never
before printed, by J{ohann) G|aspar] Scheuchzer [Fellow of the Royal Society, Member
of the Royal College of Physicians). With the life of the author, and an introduction...
London: Printed for the translator.

Kaempfer, Engelbert (1729), De beschryving van Japan, behelsende een verhall van den
ouden en tegen woordigen staat en regeering van dat ryk... Benevens eene beschryving
van het koningryk Siam. In’t hoogduytsch beschreven door Engelbert Kcempfer... Uyt het
oorspronkelyk hoogduytsch handschrift, nooit te vooren gedruckt, in het engelsch
overgezet, door J. G. Scheuchzer.. Die daar by gegoegt heeft het leven van den schryver.
Voozien met kunstige kopere platen, onder het opzicht van den ridder Hans Sloane
uytgeven, en uyt het engelsch in’t nederduytsch vertaalt. s Gravenhage: P. Gosse and J.
Nasulma; Amsterdam: B. Lakeman.

Kaempfer, Engelbert (1732), Histoire naturelle, civile et ecclésiastique de Pempire du Japon;

composée en allemand et traduite en frangois sur la version anglois de Jean-Gaspar
Scheuchzer. Amsterdam: H. Uitwerf.

134



Kaempfer, Engelbert (1777-79), Engelbert Kaempfers... Geschichte und Beschreibung von
Japan; aus den Originalhandschriften des Verfassers herausgegeben von Christian
Wilhelm Dohm... Lemgo: Im Verlage der Meyerschen Buchhandlung.

Kaempfer, Engelbert (1853), An account of Japan... Abridged and arranged from the
translation of J. G. Scheuchzer, FR.S. London: Ingram, Cooke.

Morison, Samuel Eliot (1967), "Old Bruin"; Commodore Matthew C. Perry 1794-1858. The
American Naval Officer Who Helped Found Liberia, Hunted Pirates in the West Indies,
Practised Diplomacy with the Sultan of Turkey And the King of the Two Sicilies;
Commanded the Gulf Squadron in the Mexican War, Promoted the Steam Navy and the
Shell Gun, And Conducted the Naval Expedition Which Opened Japan. Boston &
Toronto: Little, Brown.

Nishiyama, Sen (1983), "Translation and interpretation in Japan", Meta, 28: 1, pp. 95-110.

Oliphant, Laurence (1859), Narrative of the Earl of Elgin’s Mission to China and Japan in
the years 1857, 58, 59. With lllustrations from original drawings and photographs.
Edinburgh and London: Blackwood.

Oliphant, Laurence (1860), La Chine et le Japon, mission du Comte Elgin pendant les
années 1857-1859... Traduction nouvelle. Précédée d’une introduction par M. Guizot.
Paris: M. Lévy.

[Oliphant, Laurence (1858)|, La Cina e il Giappone; Missione di Lord Elgin negli anni
1857, 1858 e 1859, raccontata in inglese da Lorenzo Oliphant... Milan: Corona e Caimi.

[Perry, Matthew C.(1856)], Narrative of the expedition of an American squadron to the
China Seas and Japan, performed in the years 1852, 1853, and 1854, under the
command of Commodore M. C. Perry, United States Navy, by order of the Government
of the United States. Washington: Nicholson.

Satow, Sir Ernest Mason (1917), Guide to Diplomatic Practice. London: Longmans, Green.

Satow, The Right Hon. Sir Ernest Mason, G.C.M.G., LL.D., D.C.L.; British Minister at
Peking 1900-05; Formerly Secretary of the British Legation at Tokio (1921), 4
diplomat in Japan; the inner history of the critical years in the evolution of Japan when
the ports were opened and the monarchy restored, recorded by a diplomatist who took
an active part in the events of the time, with an account of his personal experiences
during that period. London: Seeley, Service; Philadelphia: Lippincott. Reprinted New
York: AMS Press, 1973,

Slatow], E. M. (1925), The Family Chronicle of the English Satows. Oxford: Printed for
private circulation.

[Satow, Sir Ernest Mason (1979)], Satow’s Guide to Diplomatic Practice. 5th edn. Ed. Lord
Gore-Booth, assistant ed. Desmond Pakenham. London: Longman.

135



Satow, Sir Ernest (1968), A Diplomat in Japan. Introduction by Gordon Daniels. Tokyo,
etc.: Oxford University Press.

Satow, E. M., and Ishibashi Masakata (1876), An English-Japanese Dictionary of the
Spoken Language. London: Triibner.

Satow, E. M., and Ishibashi Masakata (1943), An English-Japanese Dictionary of the
Spoken Language. Compiled originally by E. M. Satow... and Ishibashi Masakata.
Revised by E. M. Hobart-Hampden... and Harold Parlett. American edtion (2nd
American printing). South Pasadena: Perkins.

Temperley, H. W. V (1937), "Satow, Sir Ernest Mason", in J. H. R. Weaver, ed., The
Dictionary of National Biography, 1922-1930, London: Oxford University Press, pp.
747-749.

Thieme, Karl, et al. (1956), Beitrige zur Greschichte des Dolmetschens. Munich: Issar.

Wellisch, Hans H. (1978), The Conversion of Scripts — Its Nature, History and Utilization.
New York: Wiley.

Venture de Paradis, Jean-Michel (1983), Tunis et Alger au XVIlle siécle. Mémoires et
observations rassemblés et présentés par Joseph Coq. Paris: Sindbad.

Yamaguchi, Ken (1873), Kinsé shiriaku. A history of Japan, from the first visit of

Commodore Perry in 1853 to the capture of Hakodate by the Mikado’s forces in 1869.
Trans. E. M. Satow. Yokohama: Printed at the Japan Mail Office.

136



Livius, 3 (1993) 137-143

El alejamiento crondlogico entre el original y su
traduccion: Perspectiva historica

Mé José Hernandez Guerrero
Univ. de Maélaga

En ocasiones, la traduccién de una obra literaria suma a los
numerosos problemas que plantea un trabajo de esa envergadura,
uno, en concreto, que viene dado por el transcurso del tiempo que se
ha producido entre la redaccién del original y su traducciéon. Nos
referiremos en estas paginas a esta dificultad afadida que supone e/
trasladar una obra de siglos anteriores al momento actual, y cémo, a
lo largo de la historia, ha sido enfocada esta cuestién.

El salto cronoldgico entre el texto fuente y el texto traducido ha sido
un escollo ante el que han chocado no pocos traductores. Sus
criterios y sus soluciones para salvar ese obstaculo han guedado
reflejados tanto en sus propios trabajos como en los comentarios y
prélogos que a ellos se referian.

De igual modo, aunque de manera més reciente, los teéricos de la
traduccién se han interesado por ese aspecto del fendmeno traslativo
y lo han recogido entre sus ideas y postulados.

En el fondo de todas las circunstancias que rodean este aspecto de
la traduccién se halla la naturaleza misma de la obra literaria. Sin
entrar en el debate sobre su intraducibilidad, ni en otras cuestiones
qgue ha suscitado su carécter especifico, nos detendremos, eso si, en
su aspecto sincrénico. La obra literaria, lejos de ser un producto
aislado e inconexo, pertenece a un momento histérico y cultural muy
concreto. Esto no hace mas que aumentar las dificultades cuando se
intenta traducirla a la lengua de una sociedad y de un tiempo
diferentes al suyo propio. Ya el sacarla de su espacio habitual, es



decir, de su mundo y de su idioma, supone una tarea ardua y compleja,
para algunos de imposible factura. Pero si a ello unimos el cambio de
época que ha originado el paso de los siglos, esta labor se vuelve
doblemente dificil.

La incidencia del tiempo sobre el proceso traslativo ha sido un
factor que algunos tedricos de la traduccion han tenido en cuenta a la
hora de establecer los principios que intervienen en toda version. La
brevedad que se exige a estas paginas nos impide hacer un balance
exhaustivo de todos aquéllos que han abordado esta cuestion, y por
ello citaremos Unicamente a algunos de los que la han incluido entre
sus planteamientos.

Entre los primeros en incluir el factor tiempo en los argumentos de
la teoria de la traduccion se encuentra Georges Mounin. En Les Belles
infidéles Mounin hablaba de una distancia tripartita entre el texto
fuente y el texto traducido. La distancia era debida, en primer lugar, a
las diferencias entre las lenguas en juego; en segundo lugar, a las
diferencias existentes entre civilizaciones, y, por Uitimo, debido a la
coloracion histérica del siglo del que procedia el texto a traducir. Es
decir, el alejamiento en el tiempo de la obra original pasaba a ser
considerado como uno de los factores que dificultaban y separaban a
original y traduccién.

George Steiner, por su parte, en Después de Babel, Aspectos del
lenguaje y la traduccién reconoce que "toda traduccion efectla un
traslado del pasado al presente". Lo que Steiner denomina "desplaza-
miento hermenéutico", comporta una fase, 'la hermenéutica de la
importacion”, que "'no sélo se ubica en la frontera linglistica y
espacial; también exige un desplazamiento en el tiempo" (1). Steiner
plantea este alejamiento temporal entre el texto fuente y su traduccién
desde una doble vertiente: no sé6lo el paso de los afios provoca esa
distancia, sino que también el propio traductor, por su tendencia a
utilizar una lengua clésica, y a recurrir a una gramatica y a un Iéxico
anteriores a los de su tiempo, participa en la creacion de ese salto
temporal.

También para Maurice Pergnier el desplazamiento en el tiempo es
uno de los factores a tener en cuenta en el complejo mecanismo de
la traslacién. En Les Fondements sociolinguistiques de la traduction,
al establecer los parémetros que participan en la transmision del
mensaje, Pergnier enumera estos cuatro: "émetteur”’, "objet", "destinataire"
y "vecteur", siendo éste Ultimo "les conditions de temps et d’espace”
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(2); se le confiere asi al factor tiempo un lugar de importancia dentro
de los elementos componentes del proceso traslativo.

Mas recientemente, Hurtado Albir, se hizo eco de esta cuestidén en
su obra La Notion de fidélité en traduction. Los problemas planteados
por el distanciamiento temporal entre original y traduccién se trataban
bajo la denominacién de "historicité” a lo largo de un capitulo donde
se analizan las diferentes versiones que de una misma obra se han
hecho en el transcurso de los siglos. Cada nueva traduccién supone
una actualizacion de la obra original que la acerca a sus lectores
potenciales, y que, al mismo tiempo, es fruto de su propio momento
histérico.

De una manera general, esta cuestion del alejamiento cronolégico
entre texto fuente y texto traducido ha preocupado, y continta hacién-
dolo, a todos aquellos que de forma tedrica o simplemente préctica,
concentran sus esfuerzos en el ambito de la traduccidén. Las obras
tedricas que acabamos de citar son un ejemplo de como los estu-
diosos del fendmeno traslativo han recogido esta cuestion en sus argu-
mentos. Pero aparte de los traductdlogos, otro grupo importante, los
propios traductores, ha podido constatar, a través de la practica de su
trabajo, que el distanciamiento temporal entre original y traduccion
constituye ciertamente un factor a considerar al realizar una version.

Un repaso a la historia de la traduccion y a los trabajos de los
traductores de todos los tiempos nos muestran criterios y soluciones
bastante contradictorios. A pesar de que sus tendencias son muy
variadas a la hora de salvar las barreras cronoldgicas entre texto
fuente y texto traducido, éstas se podrian enmarcar en dos grandes
corrientes: o bien el traductor se esfuerza en dar un cierto sabor afiejo
a su version para que ésta reproduzca en parte la lengua del original,
o bien se olvida del tiempo y se centra en ofrecer a sus lectores un
texto asequible, cuya lengua es la de su época.

Estas dos tendencias, al fin y al cabo, responden a esas dos
grandes vias que en su tiempo perfilara Schleichermarcher (y, poste-
riormente, Ortega y Gasset), a saber, la via que conduce al lector
hacia el autor y la via que lleva al autor hacia el lector. El problema
del alejamiento temporal entre original y version participaria, pues, de
esa doble polaridad entre la que oscila toda empresa de traduccion.
Cuando el traductor se inclina por colorear su texto con férmulas del
pasado para conducir a los lectores hacia el original traducido, o
cuando, por el contrario, acerca dicho original al medio idiomatico al
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gue se vierte, esta tomando partido por una de las dos alternativas
gue se le ofrecen.

Pero al dividir en estas dos grandes tendencias las soluciones
dadas por los traductores al problema del salto cronologico entre
original y versién, se simplifican enormemente las cuantiosas expe-
riencias traslativas que han visto la luz a lo largo de la historia.

En realidad, estas soluciones son tan variadas y numerosas como
traductores ha habido, pues han sido siempre éstos Ultimos los que,
frente a una version de una obra del pasado, han impuesto su propio
criterio y su respuesta personal. De esta manera encontraremos, en
nuestro recorrido por los trabajos de los traductores de todos los
tiempos, los recursos mas variados y mas opuestos.

Los ejemplos son multiples. En el siglo XIX Emile Littré tradujo La
lliada al francés del siglo Xill y, mas tarde, en 1879, La Divina
Comedia en "langue d’oil", una lengua contemporanea de Dante y que
éste Ultimo lleg6 a conocer. El principio que guié a Littré en estas
versiones fue que la lengua de la traduccidn debia corresponderse
cronolégicamente con la del original, y, en caso de no ser posible, con
la de un periodo anterior. De ahi que utilizase "'ancien frangais" para
La lliada, y para La Divina Comedia buscase una lengua contempo-
ranea al italiano de Dante. De esta manera Littré esperaba salvar el
salto en el tiempo.

Pocos afios mdas tarde, otro escritor y traductor francés, Marcel
Schwob, intentaba algo similar. En sus dos traducciones de
Shakespeare —Hamlet (1897) y Macbeth (1902)- Schwob se propone
reproducir el francés del siglo XVI, es decir, retrocede cronol6-
gicamente tres siglos para traducir al gran dramaturgo inglés como lo
hubiese hecho uno de sus contemporaneos. Justifica asi sus
planteamientos:

Les critiques d’ici n’ont point songé que le style su
XVie siécle n'est plus celui d’a présent. Mettre une
période de Shakespeare a la mode d’aujourd’hui,
ce serait a peu prés vouloir traduire une page de
Rabelais dans la langue que parlait Voltaire. Nous
avons taché de ne pas oublier que Shakespeare
pensait et écrivait sous Henri IV et Louis XIII (3).

Estas dos experiencias, la de Littré y la de Schwob, constituyen un
caso extremo poco corriente como solucion al problema del paso del
tiempo entre original y traduccién. Sus trabajos llevan hasta sus
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Ultimas consecuencias ese acercamiento del lector hacia la lengua del
autor que constituia uno de ios dos polos del proceso trasiativo.

En el otro extremo de la balanza se encuentran aquellas oiras
versiones que olvidan la fecha del texto fuente y lo vierten a la lengua
del momento de la traduccién. Asi, frente al Hamlet de Schwob, que
reproducia el francés del siglo XVI|, tenemos el Hamlet de André Gide,
escrito en un perfecto francés del siglo XX. Las dos versiones son de
gran calidad y se oponen, precisamente, por la éptica diferente de sus
creadores.

En realidad, no existe una norma escrita que guie a los traductores
en su andadura y cada uno aplica su propio criterio. Sin embargo, hay
un hecho constatable: en sus versiones emplean estilos del pasado.
Dice Steiner a este respecto:

Maguinalmente o de manera explicita, proclamando
sus intenciones, 0 casi subconscientemente, el
traductor escribira recurriendo a un Iéxico y a una
gramatica anteriores a la de su tiempo (4).

Actualmente, ante esa doble direccidon autor/lector, la balanza
parece haberse inclinado del lado del lector y las nuevas versiones le
acercan a su lengua las obras que se escribieron siglos atras. Son
muchas las voces que se pronuncian a favor de esta via. Garcia Yebra,
por citar un ejemplo, afirma al respecto:

...diré sélo que el objeto de la traduccidn literaria, lo
qgue debe -ser tra-ducido, tras-ladado, "llevado al
otro lado" no son los lectores de la traduccién, sino
la obra original. Es ésta la que debe pasar a la
lengua de sus nuevos lectores. Y cuanto méas se
ajuste al caracter de esta lengua, ceteris paribus,
tanto mejor sera la traduccion (5).

Parece ser ésta también la opinién generalizada entre los nuevos
traductores. Federico Corriente en su traduccién al espanol de Las
Mu’allagat, escritas en arabe preclasico, comenta su posicién personal
ante el problema planteado por el alejamiento en el tiempo del original:
"Por lo demas, afirma, el idioma en que damos esta traduccidén es tan
claro y moderno como nos ha sido dado lograr, rehuyendo términos
desusados, (...) lo que obligaria al lector a recurrir frecuentemente al
diccionario, resultado que nos parece demasiado paraddgico al
tratarse de una traduccién” (8).
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Pero més adelante precisa: "Lo cual no significa que forzosamente
hayamos empleado un estilo conversacional, ni siquiera siempre el
ordinario en el espanol escritc de nuestros dias, y ello por varias
razones, entre ellas el parecernos inapropiado brindar vino anejo y
generoso en vasos para gaseosa’ (7).

De esta manera el traductor se inclina por actualizar para sus
lectores la lengua de la traduccidn, y al mismo tiempo conservar el
tono clésico de la obra original alejandose de la lengua ordinaria. Esta
inclinacién de los traductores a utilizar una lengua mas clasica y
menos usual en sus versiones es una practica que se aconseja hoy
en dfa para la traduccion de obras del pasado.

Esta parece ser la tendencia mas comuin y a la que més se recurre.
Consiste, por un lado, en utilizar la lengua del momento de la
traduccion y, por otro, en tefirla de un cierto "tono arcaico" que dé la
ilusion del pasado en las obras que nos vienen de siglos atrés.
Hurtado Albir asi lo recomienda para estos casos concretos:

...il est souhaitable du trouver un ton archaissant
(ce qui ne veut pas dire inintelligible ou difficile a
comprendre) pour des traductions de textes
anciens, afin de leur donner un certain caractére
d’ancienneté du point de vue stylistique, qui les
approche de I'original (8)

Se llega, de esta forma, a un equilibrio entre las dos posturas
contrarias que habian predominado en la historia de la traduccidn.
Esta solucion intermedia al alejamiento temporal entre texto fuente y
texto traducido se revela bastante efectiva por cuanto permite que la
obra literaria original llegue a los nuevos lectores, y que, a la par,
éstos sientan que se hallan ante un texto del pasado.
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Bartholomew Clerke’s Castiglione:
Can a pedant be a gentleman?(1)

Louis G. Kelly
Univ. of Ottawa

From the early fourteenth century until well into the sixteenth, Italy
was setting the tone in the arts of graceful living, in sophistication,
good manners and general culture, much to the somewhat reluctant
gratitude of other parts of Europe. Baldassare Castiglione’'s /I
Cortegiano (1528) was one of the major books that taught Italian
manners and the arts of sophistication to the rest of Europe. His
Cortegiano was more than the modern "courtier': he was a statesman
who added his social savoir-faire to statecraft, ethics and all the virtues
he could put at the service of his sovereign, his friends and, at times,
his inferiors. During the sixteenth and seventeenth centuries /I
Cortegiano was translated into four languages, and each of these
translations had a fair market. The first of these versions was the
French of Jean Colin revised by Etienne Dolet, published in 1538 and
reprinted in 1540 and 1545. The Spanish of Juan Boscan appeared in
1540, and was reprinted until 1569. The 1561 English version by Sir
Thomas Hoby had only one printing, being superseded in 1571 by the
Latin of Bartholomew Clerke. This had several reprints in England, and
in Germany it was reprinted up to 1713. Finally there was a second
French version by Gabriel Chapuis (ca 1580), reprinted in 1585.

We are concerned here with Clerke’s Latin translation entitied
Balthasaris Castilionis De Curiali sive Aulico Libri quatuor. Bartholomew
Clerke (15377-90) was a Fellow of King’s College, Cambridge. At the
time of translating Castiglione he was Secretary to Thomas Sackville
and Member of Parliament for Bramber, a parliamentary seat in the



south of England, just north of the coastal town of Worthing. Sackville
(1536-1608) was also a Cambridge man and at the time was a member
of the Privy Council. In the dedication to Queen Elizabeth | prefaced to
his Castiglione, Clerke tells us that Sackville had suggested he write a
Latin piece of some importance for the honour and delectation of the
Queen, a not unusual form of compliment to Royalty by a university
man with social connections and aspirations. Clerke and Sackville
decided that a Latin version of Castiglione would best reflect the
brilliance of the Tudor court. In the letter to Sackville dated 21
September 1571 published in his book Clerke writes that he started
work on his version on 13 November [570. It was finished late in
December. Clerke apologises for the time it took, pleading official
duties. But, especially in the light of Hoby’s English version to which
Sackville had contributed a preface, why should an Englishman
translate a book like Castiglione’s into Latin? And what did Clerke and
his circle see as the major linguistic and social issues involved?

The short and glib answer is that Latin was the international
standard language as it had been since Roman times. Because
vernaculars were still felt to be regional, ill-formed and incapable of
intellectual refinement, Latin versions of well known books were often
produced to ensure an international reputation for their author or their
translator. This was a particular cause for sensitivity for a language like
English, which was on the periphery of European culture and was
trying to find its place in the sun. But given the international dominance
of Italy in cultural matters, this is a rather weak explanation for a Latin
version of Castiglione, especially when an English version already
existed. Though one can not discount this reason, the basic issue in a
Latin version for the Humanist was the Alexandrian view that good
style reflected all that was good in the human spirit: Quintilian’s
definition of the orator as vir bonus dicendi peritus was very much the
ruling principle in the rejection of medieval standards of Latin in favour
of the Latin of the “‘golden age’’. Hence the peculiar importance of the
Petrarchan assumption that vernacular languages could only reach
maturity by exposure to the mature standards of Classical Latin. It
would hardly have escaped notice that Castiglione’s own ltalian text
was an excellent illustration of this principle: after two centuries of
italian humanism, Italian had gained in flexibility and force under the
tutelage of Latin, and had become the second classical language of
Europe. Castiglione’s image of the courtier owed much to the Roman
view of the vir urbanus, in whom grace of language was matched by
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intellectual and personal probity. This lesson he drives home in his text
which cites the Roman orator, Cicero, in a manner quite telling to an
educated person of the sixteenth century.

Though there were hopes that the vernaculars would eventually
become mature, there was still considerable doubt over whether
English could ever have a "golden age" in the classical sense. Hence
Clerke’s use of Latin was more than just a linguistic transfer: it was an
attempt to produce a text that would illustrate the virtues it was trying
to teach Tudor society. The whole issue is set out in the forematter he
prints in his edition. In the normal manner of the period it consists of
six open letters. The first of these letter is Clerke’s dedication to Queen
Elizabeth I. This is followed by a letter from Clerke to Sackville, and by
Sackville’s reply. There is a second "reply" to this letter from Edward
de Vere, the Earl of Oxford. Vere’s letter is followed by a commendatory
letter from John Caius, the founder of Gonville and Caius College,
Cambridge, and the forematter is rounded off by Clerke’s address to
the reader. This series of letters, despite the multiplicity of authors,
constitutes a single discourse on translation and style.

The social rank of the authors and addressees of these letters is
already a guarantee of the importance of Clerke’s task. Both forematter
and book have to be read within the English campaign to rise above
the common European view, shared by some Englishmen that
England, a small and rather unimportant nation on the fringes of
Europe, was culturally backward, and perhaps unredeemable. The
secpnd issue is the principle of "style makyth man". This version
intends to exploit the humanist idea that the basic civilising influence
in Latin classicism was stylistic, and that good style was both a sign
and instrument of culture and morals. The third issue, made much of
as a separate issue, but an integral part of the classical and humanist
ideology of the orator, was the controversy over what constituted
Ciceronian style in Latin. There were two schools, the Ciceroniani,
represented by humanists like Giovanni Garzoni of Bologna who could
not conceive of any responsible Latinist not writing like Cicero in all
particulars, and the anticiceroniani whose major spokesman was
Erasmus. He recognised the preeminence of Cicero but argued for
flexibility in following Ciceronian norms. Clerke was on Erasmus’s side.

Clerke’s letter to the Queen begins by telling her that heros
nobilissimus dominus Buckhurst, i.e. Thomas Sackville, had suggested
that he write a little something (historiola) about Her Majesty. The
flattery following this simple statement, though normal when
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addressing the Queen, or indeed any patron, is the beginning of his
argumentation on translation. He found it difficult to settle on a task
that fittingly honoured the Queen’s beauty, virtue and intellectual
ability: the solution was to translate that paragon of courtly virtues,
Baldassare Castiglione, into Latin. According to classical precedent,
the task itself imposed its own standards of elegance: his Latin had to
match the tone of the ltalian. This claim is reinforced by a sly
development of a sentence from the younger Pliny’s famous letter on
translation (2):

Nam si ego minus latine quam ille Italice scripserim
(quod valde metuo ne fiat), inanis omnis noster
labor, stultumque studium est futurum (3).

This point has a second consequence, that unless his Latin is as
elegant as the original ltalian, his will miss his purpose of a fitting
compliment to the Queen and his wider goal of providing a model of
courtly behaviour to the sophisticated society of England. After a
display of nicely turned classical compliments to the Queen Clerke sets
out his norms of translation:

...illud ausim polliceri, multo pleniorem purioremque
orationem latinam deinceps fore, cum meam ipse
Minervam verbis aptis & convenientibus insequar

(4):

He then sets the stage for the regst of the forematter with some
foretaste of the cultural problems inherent in translating an important
modern document into an ancient language. In this case it is the
courtly wit of the Italian society Clerke wishes to present to the Queen
and her courtiers. There follows a long list of courtly recreations and
activities, beginning with in rebus amatoriis facetiae et sales (amatory
jokes and wit) and finishing with public spectacle. He then claims that
he has done an excellent job in getting around all the problems
involved, and will win the Queen’s approval. He makes absolutely no
mention of the English version by Thomas Hoby, even though Sackville
had contributed a preface to it.

The next letter, Clerke’s letter to Sackville, dated 21 September from
Sackville’s London house, shows what he means by meam Minervam
insequi. The opening sentence is a blatant reworking of Cicero, De
optimo genere oratorum v.18 (5):
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Converti aliquando tandem (heros nobilissime) te
hortante quatuor illos Castilionis libros ex ltalico
sermone in Latinum, & ut interpres, & ut Orator,
sententiis eisdem, vocibus ad nostram consuetudinem
accommodatis. In quibus non verbum verbo
reddidi, sed genus verborum vimque reservavi (6).

It is significant that Clerke claims in this somewhat free quotation to
be both interpres and orator. He had spent some time in Paris, and
had certainly been involved with literary circles there. The translator’'s
role as both interpres and orator had been of special concern to
Etienne Dolet and his circle, for whom formal change in the target text
was a necessary element of functional change. According to Norton
1984: 193-95, French critics read Cicero’s De Optimo genere v.18 as
stating that interpres and orator were complementary rather than
contradictory — the jnterpres restores what the translator loses in
passing from one language to another, while the orator retains the
elements of the source text that survive the passage to target text. This
may be the reason for Clerke’'s ut interpres & ut orator, not a direct
quote. Clerke’s attitude on translation is reminiscent of Etienne Dolet’s
third and fifth rules which can be summed up in the principle that
liberty is necessary for fidelity. With his bare-faced borrowing of
Cicero's ad nostram consuetudinem (according to our conventions),
he establishes himself as a speaker of Latin with the proprietary
attitude of one who exercises full control over all its resources.

Clerke then details the circumstances under which he came to
translate the work, complaining a little about the pressure of time,
which may have produced some errors. But this was only a temporary
annoyance: he expects trouble from academic colleagues with other
ideas on what constitutes Latin style, and calls on Sackville to protect
him, as any good patron should. Because his translation appeared at
the height of the Ciceronian quarrel, Clerke is afraid that the morosi et
difficiles among his colleagues will accuse him of passages that "smell
of Seneca, Caesar or Livy", or will come running with their Nizolius and
sniff out the many words he has used that are not in Cicero. He
defends himself by stating the obvious: seeing that a large number of
the concepts he has had to deal with are not in Cicero, he has had to
use vocabulary not found in Cicero. To show how respectable his
precedents are, he draws attention to Cicero’s own activities as a
translator of Greek philosophy: much of the technical vocabulary there

149



was coined by Cicero himself, and Clerke is only following his
illustrious example.

On the principle that the best is enemy to the good, Cicero’s
reputation as a prose stylist made of him the preeminent model that
excluded all others as far as the humanists were concerned. To give
some scholarly backing to Cicero’s reputation, Mario Nizzoli, an ltalian
lawyer, published his Observationes in M.T. Ciceronem in 1535. This,
a short wordlist of Ciceronian Latin amplified by some purple passages,
developed into the Thesaurus ciceronianus of 1559, an excellent
concordance to Cicero’s complete works, which was reprinted for
several centuries. It was assumed on good grounds that any word not
in Nizolius was not in Cicero. As with all dictionaries, description led to
prescription, so that a rigorist writer of Latin prose felt obliged to check
that any word he wished to use was in Nizolius, and abstain if it was
not. Because the humanists left a long legacy of disapprobation of any
style other than Cicero’s and the tool to enforce it, anybody who has
learnt to write Latin prose will have been affected by Nizolius.

But Clerke’s first point is that even Cicero would not have been
bound by Nizolius and his norms. His essential point is the second
one:

Male igitur & perinique faciunt qui regula Lesbia
Ciceronem Nizolii stateris semper librant, cum
Ciceronis imitatio non tam in verborum aucupio,
quam iusto quodam sententiarum pondere atque
numero consistat (7).

For Clerke the essence of style is the structure and rhythm of
sentences; words are only a part of the business. This can only be
gained from close observation of all aspects of Ciceronian prose. A
true Ciceronian, therefore, knows his Ciceronian stylistic mannerisms
intimately as well as Cicero’s vocabulary, and is not afraid to follow his
own stylistic judgment.

Clerke’s third point is that Nizolius is valuable if used judiciously,
which the followers of Nizolius are afraid to do. They have forgotten
that the marvellous vocabulary of Cicero is enhanced by a marvellous
prose style. Clerke then proclaims his respect for Caesar and Livy, and
swears undying loyalty to Cicero, for whom he would die, if possible.
He then makes some snide remarks about the oratio incomposita of
Seneca the Younger, an author much in vogue in his England. The rest
of the letter is a plea for Sachville to exercise one of the major duties
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of patronage by protecting Clerke from the ill-will of the Nizolian
pedants. The letter finishes with a sentence calculated to give academic
critics pause. Clerke and Sackville had been at Cambridge together
and are old friends and colleagues.

Thus in these two letters Clerke has begun to draw the battle-lines.
As both scholar and public figure, he has been asked to give honour
to the Queen in a manner normal to University people at the time. He
has chosen to translate into Latin a document noted for its
sophistication. Not only does this flatter the Queen’s already famous
scholarship, but it presents a model for further refinement of public life.
And there is already the hint that, not only will the Queen appreciate
it, but that close to her are courtiers who can be trusted to see
Clerke’s work is used to good advantage. Clerke shows his choice of
Latin as target language was more than an academic conceit. First,
both classical Roman and Renaissance lItalian prided themselves on
matching matter to style, and on the polish of their language. Second,
polished language was a guarantee of all the virtues necessary for
social and political life. Because few were unaware that many of the
qualites of Castiglione’s courtier were modeled on the Roman orator,
Clerke’s use of this term in the passage he adapts from Cicero is
heavily loaded. Third the complete ignoring of Hoby would indicate that
English was not yet polished enough either to pass on his teaching or
to demonstrate his virtues.

Sackville’s short letter in reply to Clerke’s manifesto takes up
Clerke’s fears of academic attack. Sackville makes two points: first, the
excellence of the work is its own protection. Those who persist in
attacking it will only discredit themselves. Second, in the face of the
Queen’s obvious delight in this translation, it would be an extremely
rash person who would dare attack Clerke. And he rounds the letter
off with the promise of that most prized aspiration of all authors and
translators, an immortal reputation.

The most important of these letters for Clerke’s case is the fourth
one by Edward de Vere (1550-1604), seventeenth Earl of Oxford,
Fellow of Queens’ College and St John’s College, Cambridge, poet,
scholar, and prominent in attendance on the Queen. Neither Clerke
nor de Vere underestimate his importance to the cause. In listing all
his titles at the head of his letter, including that of Lord Chancellor, de
Vere puts himself forward as an example of what Castiglione was
writing about and what Clerke had reproduced in his Latin. To my eye
he rubs the lesson in by writing even better Latin than Clerke. His
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letter, an amplification of Sackville’s very short promise of patronage,
shows why patronage is advantageous to the patron as weil as to the
client.

De Vere’s letter begins with the graceful compliment that though he
was in two minds about writing a preface to Clerke’s translation, its
sheer excellence drove him to write. Indeed given the combination of
such a great author, such a competent translator, and so magnificent
a patroness, who could resist this book? He then begins the actual
meat of his letter with praise of Castiglione’s image of the Courtier, the
summus hominum et perfectissimus. Becoming a courtier requires
self-discipline:

ltague cum natura ipsa nihil omni ex parte
perfectum expoliverit: hominum autem mores, eam
quam tribuit natura dignitatem pervertunt: &
seipsum vicit, qui reliquos vincit: & naturam
superavit, quae a nemine unquam superata est (8).

There follows a whole list of the qualities Castiglione ascribes to
men and women fit to live in the company of princes: they include
social skills, wit, virtue and skills in using language. One is reminded
of Shakespeare’s description of Hamlet, "the glass of fashion and
mould of form" (Hamlet Act IILii). He embarks on the transition to his
main argument with what looks like an innocuous compliment to
Castiglione:

Quis enim de principibus viris maiori gravitate? Quis
de illustribus foeminis dignitate ampliori? (9)

Gravitas and dignitas are the central issue in his support for
Castiglione. They were the two virtues the Romans had regarded as
peculiarly their own, and as the major civilising influence they could
teach the provincials in their Empire. De Vere continues building a
Roman atmosphere with a series of words standard in Roman criticism
of prose, ornatius, aptius, concinnitas, all refering to the various
graces of Latin style in classical times. And the praise of Castiglione
finishes with;

Huic tantarum rerum Autori, oratori etiam non
indiserto, novum lumen orationis accessit (10).

Having prepared his theme by implying Castiglione’s debt to the
Romans, De Vere turns to Clerke. His main argument is introduced by
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a scholar’'s compliments to Clerke and his Latin style. Castiglione’s
Courtier in the Latin dress Clerke has given him would not be out of
place in ancient Rome; and through his manifest virtues and sense of
balance this Latin courtier would grace Elizabeth’s court. De Vere’s
extremely Ciceronian praise of Clerke’s Latin then culminates in the
greatest of compliments: that de Vere finds himself transported back
to the Rome of the great orators, Crassus, Antonius and Hortensius.
This evocation of Rome’s Golden Age once again drives home the
lesson that ‘the polished oratory of the Romans reflected the
soundness of their morals, their sense of public duty and the graces
of aristocratic life. Hence the transition to the last lesson given in this
letter: that the courtier of de Vere’'s own time would do well to pattern
himself on this Latinised Courtier if England is to become as brilliant
as Italy was at the time, or as sound and powerful as Rome in its
heyday. And to drive home the importance of his message, he dates
his letter from the Royal palace on 3 January 1571. As a true
Elizabethan, he was obviously still under the spell of the brilliance of
the Queen, and coming down to earth after an audience with her.

De Vere’s game is transparent. He does not mention Cicero, who
was the ideal model for the Courtier, but makes him present by a
vocabulary drawn from Cicero’s own descriptions of manners. Cicero
was a statesman, a scholar and a philosopher, who rightly had much
to say on the vir urbanus, as De Vere’'s vocabulary reminds the reader.
The sophisticated Roman gentleman (the Latin is expolitus) has the
virtues of gravitas and dignitas in full measure: he does nothing to
excess; he is at ease in any social situation; he is a cultured polymath,
a man who had been educated by both society and school. He had
personal charm and wit, and cloaked or sharpened unkindness with a
sense of humour:

Maledictio autem si petulantius iactatur, convicium;
si facetius, urbanitas nominatur (Pro Caelio Ill. vi)

(11)

An essential element of urbanity was pithiness: one said just enough
to make one’s point and no more, and one said it in a polished pure
Latin. Finally the Roman Gentleman kept the golden mean: if he put
effort into doing something, it did not show and was never harped on.
In essence it was the use of language that distinguished the Roman
statesman and the ltalian courtier from the rusticus et agrestis (12).
Cicero’s contrast between the social ideal of the orator and the homo
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rusticus is picked up by de Vere as a pointed lesson to the England
of the time which had more rustici that urbani.

To sum up, in this letter which focusses on the social persona of the
Courtier, De Vere argues for the importance of Clerke’s work by
putting himself forward as an English copy of both the Roman and
ltalian gentlemen. To illustrate this, de Vere’s prose has all the
classical ornatus typical of the genre. In the best Ciceronian terms he
writes prudenter et dilucide with the facetiae (humour) Cicero would
have relished. Indeed the only difference | see between de Vere's
visions of himself and of Cicero, was that de Vere was the better poet.
It is ironical that in later life he was excluded from Court for ill manners.

After De Vere’s virtuoso display comes a fairly mild letter by John
Caius (1510-1573), a physician who had studied at Gonville Hall in
Cambridge, and after refounding it in 1559 as Gonville and Caius
College, had taken up the duties of Master. This letter is a colleague’s
letter, refering briefly to their days together as students and mentioning
to Clerke’s stay in Paris, congratulating him on having learnt his
lessons well and on wearing his learning lightly. It then praises Clerke’s
Latin style as doing complete justice to the sophisticated Italian of
Castiglione, and as the equal of anything in Europe. Bearing in mind
Clerke’s position as Member of Parliament, it brings into play another
aspect of Roman urbanitas, the ability to speak well in public with suavi
pronunciatione, actione decenti, dignitate prope singulari. The
inference is that Clerke himself is a consummate Courtier in
Castiglione’s sense. And naturally it ends with the usual Elizabethan
hyperbole, for a second time promising Clerke immortality as long as
the Latin language will live.

Clerke reserves the last word for himself. The question of new
coinages was a hot issue, and Clerke discusses his aulicus and
curialis for cortegiano. He preempts any opposition by saying that he
is only doing what Cicero would have done in his place. His argument
is notable for its emphasis on what sounds good, as well as what is
etymologically sound. The word, curialitas is derived from curia, in
Classical Latin, "Senate-house", in medieval and Renaissance Latin,
"Royal Court". The ltalian, Burla, to which he gives the English gloss
"merry pranks", he translates as /udicra, pleading the Latin /udo, (I
play) as its etymon. This last letter then develops into a sermon on the
translator’'s duty to keep the purity of his target language while
adapting it to new concepts, thus rounding out the argumentation of
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this set of letters and preparing the reader for what he is going to find
in the text itself.

Like the book to which it is a preface, this group of letters is bound
by what the poet, Horace called operis fex (13). The surface issue is
one of translation propriety, stated in the ancient oratorical terms. The
argumentation goes in a circle. It begins with the translator’s
commonplaces relating to equivalence of meaning and style, and
passes to the Ciceronian quarrel. De Vere then expatiates on the social
dimension of Clerke’s task, building on the "professional matters" of
the first three letters. The last two letters then pull all the threads
together by returning to the opening theme, the responsibilities social
and linguistic of the translator. Naturally, as both Clerke and his
patrons have established reputations as courtiers, the issues go
beyond mere language. In the great days of Rome a piece of oratory
had a definite communicative purpose, which was expressed by a
fitting relationship between matter and form. Because of his standing
and Castiglione’s use of Cicero as the figure of a gentleman, any
Latinist is bound to prefer his prose style with all its skills, polish and
reputation. And praising Clerke’s polished Latin in a Latin with ali the
rhetorical tricks so lovingly detailed by Valla and Erasmus is ample
demonstration that English men of the world were as learned and
sophisticated as the Italian. The very firm line taken by all concerned
on the Ciceronian quarrel is an indication that English classicists were
up-to-date, and confident in their own polish. Though there is no hint
from Clerke or any of his patrons that this book was meant for the
overseas market, it was later sold and printed on the continent of
Europe. Perhaps the publication of such a book with all its polish and
skill was meant to show the rest of Europe that England was no longer
barbarous. This may be why Hoby was supplanted: an English version
of Castiglione could not be flaunted overseas to show that Engiand
had arrived. The foreigner was not convinced English had the artistic
tradition to exemplify the ancient Alexandrian view that polished style
reflected everything that was best in a human being. And while English
was still a minor language of no international standing, there was no
way it could be respected as a cultural force.

But to return to my title, can a pedant be a gentleman? That most
tempting of all targets, the rabid Ciceronian, is the pedant Clerke
attacks. But, because Clerke attacks him on academic grounds only,
it is left to de Vere in particular to address the wider issue of why
pedantry had as little place in the cultured life of the Elizabethan court
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as he had in an italian. De Vere puts it this way: the Courtier lacks
vitium aliquod insigne, ridiculum ingenium, mores agrestes et
inurbanos (any prominent fault, a ridiculous use of his abilities,
countrified and unpolished habits). The basic element in the make-up
of the Courtier is a sense of proportion, so that polish does not
become foppishness, physical skills do not become bullying, a sharp
tongue does not become vulgar. In essence the country bumpkin’s
prominent faults, ridiculous behaviour and lack of politeness are all due
to the one thing, a lack of sense of proportion.

The humanist distaste for prose that which was self-consciously
elegant recalls the medieval theologian’s view that vice could rise from
an excess of virtue as well as from its absence. it is this foundation
that Clerke lays for the other letters in this collection. By focussing on
the essential aspect of their ridiculum ingenium, an excess of linguistic
virtue that is actually stylistic sinning, his attack on the Nizolistae
actually removes from them the right to judge his work. Their fear of
quality and lack of proportion is demonstrated by faulty assessment of
the strengths of Cicero’s Latin. Cicero was not afraid to use his own
judgment, and to defend it, when he found himself up against the
deficiencies of his own language. Cicero’s pure Latin was based on
skill in language and a love of it rather than academic authority. The
very thing the Nizolistae saw as their major virtue is set against them:
fear of using vocabulary not sanctioned by authority could hardly lead
to the wit valued so highly by Roman and Renaissance society.
Besides, vocabulary is not the entire sum of Cicero’s strengths by any
means: it is embedded in a stylistic and rhythmic frame which gives it
its force. And this central issue was not addressed at all by the
Nizolistae. Only a fool would fail to perceive these things and praise
Cicero for the lesser part of his virtues.

On these grounds, the Nizolistae, the frightened pedants, are fools.
Where Clerke accuses them of all the faults of pedantry, by implication
de Vere and Caius develop this accusation into proof that the
Nizolistae lack all of the courtly virtues. It follows then, that the pedant,
by definition a fool who is blind to everything but the surface of what
he sees, who lacks a sense of proportion, who is afraid to use his own
judgement before a difficult situation, can never be a Gentleman or a
Courtier.
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Notes

=

10.

11.

. 1 am grateful to Theo Hermanns for his acute and heipful comments on

this paper.

. Magna gratulatio si non nulla tu, magnus pudor si cuncta ille melius.

(You will have much to congratulate yourself on if at times you are
better; much to be ashamed of if he is always better. Pliny Ep. vii.9.3).

. For if | were to have written Latin not up to the standard of his ltalian

(which | greatly fear could be the case), all our work would be useless,
and our enthusiasm would miss its mark.

... dare promise this, that the style of the Latin will be more ample and
pure if | follow my own educated taste by using apt and suitable words

Converti enim ex atticis duorum eloquentissimorum nobilissimas
orationes inter se contrarias, Aeschinis Demosthenisque: nec converti ut
interpres, sed ut orator, sententiis eisdem et earum formis tamquam
figuris, verbis ad nostram consuetudinem aptis. In quibus non verbum
verbo necesse habui reddere, sed genus omnium verborum vimque
servavi. (For | translated from the Attic a pair of the most famous
speeches by two of the most eloquent Greek orators, Aeschines and
Demosthenes, arguing opposite sides of the case. | did not work just as
a translator, but as an orator, translating the same opinions, the
sentence shapes they are expressed in, the figures of speech, in words
suitable to our conventions. In doing this | did not think it necessary to
translate word for word, but | kept the force and character of every word)

Some time ago, most noble hero, at your insistence | at last translated
those four famous books by Castiglione from ltalian into Latin. | worked
as both translator and orator, using the same sentence shapes and
words consonant with the conventions of our language. In so doing | did
not render word for word, but kept the nature and force of the words)

. Those who persist in judging Cicero by unbending rules and weighing

him in the balance of Nizolius act wrongly and very unjustly, because
Ciceronian imitation consists not so much in word-snatching, but in a
certain weight and rhythm in the sentences.

And since Nature itself brought nothing to perfection in all its aspects,
the manners of men pervert the dignity which Nature gave. And he who
conquers others, conguers himself. He who was never overcome by
anybody, overcomes MNature

Who ever wrote about Princes with more gravity? Who wrote about
famous women with more dignity?

This author who was writing about such great things, this highly eloquent
orator, attained new light in oratory.

If an unkind word is thrown at someone rather petulantly, it is called an
insult; if it is said with some humour, it is a piece of wit.
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12. Homo imperitus morum, agricola, et rusticus (Pro Roscio Amerino XLI.
143). (A man of unskilled manners, a farmer, a yokel)

13. See Kelly 1979: 207
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50 anos de traductores, criticos e imitadores de
Edgar Allan Poe (1857-1913)

Juan José Lanero
Julio César Santoyo
Secundino Villoria
Univ. de Lebn

En su obra, Apostillas al Nombre de la Rosa, Umberto Eco recuerda
una conocida frase de Edgar Allan Poe: "Una cosa es el efecto de la
obra y otra el conocimiento del proceso". Del proceso creativo de la
obra de Poe se ha escrito mucho y bien. Nosotros vamos a limitarnos
a algo menos literario: a estudiar el efecto de esa obra en el mundo
de habla hispana.

De todos los autores norteamericanos cuyas obras se tradujeron al
espanol en el siglo XIX y primeros afios del XX, el caso de Poe es
probablemente el mas significativo. Fueron innumerables las versiones
de sus obras y recibié de traductores y criticos un trato bastante
respetuoso. Es cierto que los espanoles del siglo pasado mostraron
un interés creciente por la produccion literaria de este escritor americano,
pero también lo es que el conocimiento de la obra de Poe fue
incompleto: apenas si se lo conocié como poeta hasta principios del
presente siglo. Algunos cuentos se tradujeron repetidamente, mientras
otros fueron totalmente ignorados. No cabe duda de que las historias
que se seleccionaron para las versiones espanoles son, en general,
las mejores. Pero hay que pensar que en sesenta afos hubo tiempo
mas que suficiente para disponer de una relacién casi completa o, al
menos, semejante a la de Baudelaire, cuya obra fue durante toda esa
época la fuente principal de la informacién espafola sobre la vida de
Poe, asi como la base de la mayor parte de las versiones de sus



cuentos. Y es que Poe tardd mucho en ser directamente traducido del
inglés y muy poco en cambio en serlo, indirectamente, del francés. De
hecho durante decenios enteros no se tradujo a Poe, sino a
Baudelaire, 1o que requiere la insercién aqui de un breve referencia al
autor francés.

Charles Baudelaire comenzd a traducir a Poe al francés en los afios
40 del pasado siglo, y su primera versidn publicada fue Revelation
Magnetique, en 1848, tan llena de errores reconocidos por el propio
traductor que, arrepentido, y quisiéramos pensar que avergonzado,
pasd los cuatro afios siguientes estudiando inglés, con el Unico
objetivo de seguir traduciéndolo, y de hacerlo bien. Durante los afios
50 publicd en varios periddicos, entre ellos Le Figaro, las versiones
gue iba haciendo, recogidas luego en colecciones de Histoires
Extraordinaires (1856), Nouvelles Histoires Extraordinaires (1857), etc.
hasta un total de 47 relatos, que no constituyen, desde luego, la obra
completa de Poe. El éxito fue inmediato: las ediciones se agotaban y
las criticas eran todas unanimemente elogiosas. Las versiones de
Baudelaire, de las muchas que en francés se hicieron en el siglo XIX,
son las Unicas gue hoy se siguen reimprimiendo.

Los motivos del éxito y pervivencia de la traducciéon francesa
aparecen hoy claros para la critica contemporanea: fue todo un
conjunto de cualidades y circunstancias bien combinadas las que
produjeron una versién muy especial, que ha hecho de Poe un autor
importante en Francia: primero, por la propia traducibilidad del estilo
de Poe; después, por la carencia de referencias paradigmaéticas en
sus escritos, libres de ataduras a una cultura particular; tercero, por
ta misma estructura de la lengua francesa, que sirvid para filirar lo que
estilisticamente puede resultar censurable en inglés; cuarto, por la
proximidad, casi inmediatez cronoldgica entre texto original y texto
traducido; y quinto, por la identificaciéon que Baudelaire-traductor llegd
a experimentar a todos los niveles con Poe-autor.

El castellano habria necesitado de un Baudelaire espafiol que
hiciera aqui lo que el autor de Las flores del mal hizo en francés,
alguien con sensibilidad similar, con similares conocimientos linglis-
ticos, con similar fervor por la obra de Poe. Y no lo hubo. Carentes de
un Baudelaire espariol, o hispanoamericano, nuestros traductores se
limitaron a traducir del francés. Y asi lo hicieron durante casi medio
siglo, a pesar de que un alto porcentaje de ellos nada dicen al
respecto, y consecuentemente la versidon pasa entonces como hecha
directamente del inglés.
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Poe debe, pues, a Baudelaire los honores que se le rindieron en
Espafa y su popularidad. Paraddjicamente, no le debe su primera
aparicion en la prensa espafiola. Aparicién que fue similar a su presen-
tacion al publico parisino. The Murders in the Rue Morgue se publict
en Paris en dos revistas al mismo tiempo. Una de ellas tuvo el descaro
de demandar a la otra por violacién de los derschos de autor. El caso
es que el nombre del escritor norteamericanoc no figuraba en ninguna
de las dos, y nada indicaba, por oira parte, que no se tratara de una
obra francesa. El asunto llegé a los tribunales, a la vez que generaba
rios de tinta que sirvieron, en gran manera, para que la gente oyera
hablar de Poe por vez primera.

El debut espafiol fue también andnimo. Acontecié en el segundo
nimero (15 de febrero de 1857) de la revista £/ Museo Universal (1).
En esie ejemplar se edité una historia titulada La semana de los tres
domingos, que resulia ser una version de Three Sundays in a Week.
La historia estd adaptada a un marco y a unos lectores espafioles.
Con estas excepciones, el resto sigue fiel al texto original. Y ya que
este cuento no esta incluido en la versidon de Baudelaire, debemos
pensar que se tradujo directamente del inglés.

Sin embargo, esta traduccién andnima fue poco mas que un mero
accidente. La verdadera presentacion de Poe en Espafia tuvo lugar al
afo siguiente, 1858, a través de un ensayo de Pedro Antonio de
Alarcén, "Edgar Poe", que forma parte de la obra Juicios literarios y
criticos. El estudio esta fechado en Ontaneda en 1858 (2).

Alarcén nos dice que pocos meses antes de la aparicidon de su
ensayo habian llegado a Madrid una docena de ejemplares de las
Histoires Extraordinaires, que causaron un impacto tremendo en la
clase intelectual espariola. La gente se las pasaba y no se hablaba de
otra cosa. "Los que no leen el francés, sefiala Alarcon, se desesperan
(...) v, como éstos son muchos todavia, ocurriésele & un editor de
Barcelona publicar en castellano las Historias extraordinarias de
Edgardo Poe, idea que al poco tiempo hallé eco en otro editor de
Madrid" (3). El propdsito del presente ensayo, confiesa Alarcén, es
explicar qué clase de hombre era Poe v cudl es la importancia de su
obra. Su boceto biografico esta tomado fundamentalmente de Baudelaire
y, en pequefia medida, es fruto de su propia imaginacién. "Edgar Poe
es el lord Byron de la América del Norte, ya que no por la indole de
sus obras, por los rasgos principales de su vida" (4).
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Escépticos los dos, soAadores, nomadas, aventu-
reros, mal avenidos con las leyes y costumbres de
su patria respectiva, se hacen blanco de las iras de
sus compatriotas, excitan su odio y su persecucion.
Vemos a los dos enamorar al plblico con sus
escritos y espantarlos con sus escandalos; ser
acuchillados por la critica y palmoteados por las
masas. La muerte fue para los dos una rehabili-
tacidon, un triunfo, una apoteosis. El duelo nacional
ahog6 alll como aqui la voz de la critica, y en la
funebre obscuridad de su apagada existencia
destacaronse luminosas e imperecederas sus inspi-
radas e inimitables obras (5).

Para los espafioles de aquella época Poe fue un héroe romantico.
E!l Diccionario enciclopédico hispano-americano se hace eco de
estas historias y afade alguna fabula méas (6). Alarcon nos da a
continuacion su valoracién personal de la obra de Poe. Citamos aqui
solo algunos parrafos de su estudio, unas once paginas, por su
interés y porque constituyen la primera estimacion que los espafioles
del siglo XIX tuvieron de Poe:

El autor de la maravillosa novela Aventuras de Sir
Arthur Gordon Pym es una especie de cismatico
literario, que se ha formado una estética toda suya
y busca lo bello por diferente camino que los
demas escritores antiguos y modernos.

Creo que debe clasificarsele entre los poetas
fantasticos dado que coloca sus creaciones lejos
del mundo real y propende a exaltar y turbar la
mente de sus lectores; su fantasia busca lo impo-
sible y lo sobrenatural.

Edgar Poe no es fantaseador ni mistico; es
naturalista, es sabio, es matematico. Quiero decir
que su campo de batalla es la inteligencia...
iDescomunal empresal iSer racionalista, y aspirar
a fantastico! ...Para esto emplea el tecnicismo de
todas las ciencias y la charlataneria de todas las
utopias. Trueca lo experimental en absoluto, y
sazona toda su paradojal argumentacién con una
retorica palpitante, persuasiva, acomodada a todos
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los asuntos, arida aqui, sombria all, pintoresca
siempre y admirable por la exactitud con que logra
hacer pensar y sentir a los lectores aquello mismo
que era el proposito y el deseo del autor.

Esta poesia cientifica, esta literatura grotesia y
arabesca (como él la llamé una vez para significar
que sus formas excluian todo parecido con lo
humano); este afan de hacer general lo excep-
cional, puede definirse, o al menos yo lo defino, de
esta manera: El secreto de Poe para conmover
como conmueve, para persuadir como persuade
con sus mas inverosimiles cuentos, consiste en
una especie de escamoteo de ideas y de palabras
que deslumbra y desconcierta al lector. De aqui se
deduce que es un portentoso psicélogo, que ve por
intuicion cdmo se piensa, como se siente, cémo se
cree y como se duda; cual es la misteriosa conca-
tenacion de las ideas; dénde nace y adénde va a
morir cada sensacidn, y cémo se verifica el
comercio de lo fisico y de lo moral...

Aun cuando las Historias extraordinarias no
fueran un maravilloso alarde de la inteligencia
humana, una obra literaria de gran mérito, como
método y estilo, y una evaluacién exagerada de las
conquistas que el hombre ha hecho sobre la
naturaleza, todavia no dudara yo en recomen-
dartelas, como un medio de despertar la aficién a
las ciencias naturales y matematicas en los
espiritus poéticos, enemigos de lo exacto en fuerza
de orgullo, y de lo experimental a causa de su
pereza (7).

Por lo que se refiere a la edicibn de Barcelona que menciona
Alarcén, tenemos que manifestar que nunca llegd a publicarse. Todas
nuestras investigaciones sobre esta publicacién empiezan y terminan
en la referencia del escritor espafiol. Unicamente aparecid la de
Madrid en 1858, segln &l comenta. El volumen esté formado por cinco
cuentos de Poe y uno de Fernan Caballero. Extrafa combinacion,
pero necesaria, para paliar en lo posible lo sorprendente que podia

resultar Poe.
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Esta primera edicién de Historias extraordinarias por Edgardo Poe
(8) estéd precedida de un prélogo critico-biogréfico del Dr. Nicasio
Landa. En &l afirma que esta obra que se pone en manos del lector
tiene ya un prestigio asegurado, pues ha sido leida por todas las
clases sociales. Ademas, v a pesar de ser una obra cientifica, se lee
con placer e instruye. Pertenece a las més viejas especies y al mismo
tiempo es completamente nueva. Su atractivo especial radica en
contener el més universal de los apetitos humanos: el deseo de lo
prodigioso. Poe ha logrado con sus cuentos ese objetivo al desen-
trafar lo extraordinario en esas regiones todavia no exploradas de la
ciencia. La verosimilitud de las historigs es tan grande que el lector,
en muchas ocasiones, se sorprende al leer el cuento como una
narracién de un hecho, y tiene que hacer un esfuerzo para recordar
gue es ficcion. Landa prosigue diciendo que Poe ha sido el primero
en explotar lo maravilloso en el campo de la ciencia. Para él, su
atrevida fantasia ha levantado castillos y torres nebulosas sobre
cimientos de granito. De esta forma, el que los contempla desde abajo
se siente perdido en la maravilla de tal grandeza, creyendo que es
real, hasta que ve que desaparece al viento de la reflexién tranquila.
En fin, la mayor parte de sus cuentos, o mejor episodios, pertenecen
a ese mundo desconocido de ideas y sensaciones salvajes cuyas
puertas sélo se abren a las emanaciones intoxicadoras del opio, el
cloroformo o el hachish (9).

El prélogo termina animando a los lectores a leer los cuentos y a
examinarlos, y, por supuesto, a perder el miedo al titulo, pues no hay
en el libro nada que pudiera chocar con sus prejuicios escépticos
(sic): "Hay tanta diferencia entre los cuentos de Poe y los cuentos de
brujeria como la que hay entre la quimica y la alquimia" (10).

El éxito de Poe en Espafa fue inmediato. Dos afios después de la
primera publicacién en espafiol, se editaron tres colecciones de
cuentos. Los volimenes de estas publicaciones varian notablemente
en tamafo: desde un peqgueno folleto, con uno o dos cuentos, hasta
un octavo amplio y elegante, con una docena o mas. En 1859
aparecid Historias extraordinarias de Edgar Poe. Primera serie, edi-
tada en Madrid. Forman el tomo 1l de la coleccidon Biblioteca de viaje,
y estd compuesto de una nota biografica y siete cuentos (11). En el
mismo afo, y con caracteristicas v titulo idénticos, se publicéd también
en Madrid vy por la misma casa editorial la segunda serie de Historias
estraordinarias (12). La Unica variacién estd en el contenido: Un
cuento de Poe, "Viaje a la luna & despecho de la gravitacién, la presién
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atmosférica y otras zarandajas: aventura sin igual de un tal Hans Pfaall
(sic)", que ocupa las paginas 1 a 132, y otro de Pedro Antonio de
Alarcén, "Soy, tengo y quiero”, que se extiende de la péagina 137 a la
154, Hacemos referencia expresa a la paginacion porque la bibliografia
Woodberry-Stedman menciona un volumen de 137 paginas en lugar
de las 154 del que acabamos de citar.

Durante estos primeros afios de Poe en Espafa aparecieron varios
de sus cuentos en revistas y peri6dicos. Tal fue el caso de la serie que
se publicé en el folletin de Las Novedades, antes de su aparicién en
forma de libro. Se trata de Historias extraordinarias, por E. A. Poe
(18), que comenzaron a difundirse en 1860. De especial interés son
dos cuentos sueltos que se imprimieron en las paginas de E/ Mundo
pintoresco. El primero, E/ gato negro: Fantasia imitada de Edgardo
Poe esta traducido por Vicente Barrantes, novelista e historiador. La
palabra imitada se presta a bastantes equivocos, aunque en realidad
se trata del cuento de Poe narrado con algunos ligeros cambios vy
modificaciones para adaptarlo al gusto de los lectores espaiioles (14).
Esta adaptacion provocd, meses mas tarde y también en la misma
revista, una traduccién de Pedro de Prado y Torres, precedida de una
breve nota explicativa y critica. Este nuevo cuento se titulaba La
verdad de lo que pasé en casa del sefior Valdemar (15). El traductor
nos dice que:

Al ver publicada en E/ Mundo pintoresco una
leyenda por el sefior don Vicente Barrantes, imita-
cién del género cultivado por el fantastico escritor
angloamericano, muerto el afo pasado (sic),
Edgardo Poé, ncs ha parecido que nuestros
lectores acogeran con interés la siguiente curiosa
pieza referida por él mismo, y que tomamos
directamente del original inglés, sin salir garantes ni
confesarnos convencidos de la veracidad de las
escenas sobrenaturales que nos describe en su
narraciéon (...). Po& merece ser leido con alguna
reserva, pues si bien como literato ha sabido
conquistarse en su pais un lugar distinguido, &
veces nos ha dado como veridicas relaciones y
aventuras que no son otra cosa que engendros de
su mente acalorada, enfermiza & veces y visionaria.
Este género de literatura no se cultiva en Espana, y
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celebramos que el sefior Barrantes, amoldandola
un poco al gusto espafiol, nos dé de ella una
muestra... (16).

El siguiente trabajo critico importante sobre Poe es el que aparecid
en 1867 en la Revista hispanoamericana, firmado por Juan Prieto.
Rafael M. de Labra lo reeditd, con su nombre, doce afios mas tarde,
en el nimero de la Revista de Espafia (17) de abril de 1879 con el
titulo "La literatura norte-americana en Europa".

Prieto inicia su estudio critico bajo el encabezamiento de "Escritores
norte-americanos: Edgard Poe" (18), sefialando que, para entender
debidamente a éste, hay que leerlo en el original. Esto es necesario,
sefiala, porgque las selecciones de cuentos ofrecidas hasta entonces
en Espafia estaban mal escogidas. Poe ha constituido el objetivo de
muchos censores. Algunos le han llamado loco; otros han atribuido la
inspiracion de sus obras a la ginebra mas que al autor; un tercer
grupo, fijandose en el transfondo oscuro y violento de algunos
parrafos, han reabierto la vieja controversia literaria del lugar de 10 feo
y horrible en el arte. Para Prieto hay otros que sostienen que las obras
de Poe son mas problemas de édlgebra que obras de la imaginacion.
Un dltimo grupo aduce que, en su esfuerzo por dar unidad a su obra,
Poe destruyd el carécter de sus personajes. Ahora bien, por severos
gue puedan ser los criticos, todos reconocen que poseia un talento
extraordinario y que unié la imaginacion y el gran poder de razona-
miento con un buen conocimiento de la literatura, la filosofia y las
ciencias matematicas. El lugar de honor de Poe en el movimiento inte-
lectual de los Estados Unidos se lo da su calidad de escritor
puramente literario, de cuentista y de poeta, esa cualidad por la que
en Europa es conocido, discutido y estimado.

Poe es escritor original, quizd (nico, extraordi-
nario. A los literatos americanos a voz en grito se
los acusa de imitadores de la vieja Europa... Pues
bien, Edgard Poe desafia toda investigacién de
paternidad; Edgard Poe es un escritor americano
verdaderamente original.

La obra de Poe, como de Poe, no podia dejar de
ser asi. Las faltas de su obra no son descuidos, no
son incorrecciones posibles de enmiendas por
parte del mismo autor; cien veces que hubiese
escrito sus articulos, cien veces hubiera sido lo
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mismo, porque la obra de Poe es Poe mismo.
Suprimid lo extravagante de aquellas creaciones;
rechazad la manera metddica y progresiva de sus
exposiciones y sus enredos; prescindid del realismo
minucioso de sus descripciones; ahuyentad lo
triste, lo sombrio de sus fondos, lo terrorifico de
sus escenas; debilitad la fuerza unificadora que
preside a la invencidn de los argumentos, a la
creacion de los personajes, a la disposicion de los
cuadros, al desenvolvimiento de la accion, esta
bien; pero la obra de Poe ¢{dbnde estd? Reconoz-
camoslo; Poe es incorregible. {Quiere decirse que
esta literatura es enferma... delirante... inadmisible...
condenable? La cuestion es ardua, es todo un
problema. Limitémonos a afirmar que Poe cautiva y
fascina a sus lectores, y a sefialar sus relevantes
cualidades (19).

Para mejor ilustrar el caracter peculiar de la obra de Poe, afade a
su critica una traduccién de The Black Cat (20).

De 1858 a 1868 se hicieron numerosas traducciones de su obra y
ninguna de las que hemos examinado lleva aparato critico, ni propor-
ciona el nombre del traductor. La imprenta de La Correspondencia, y
en su Biblioteca de instruccion y recreo, editd por entregas, de 1859
a 1862, Cuentos inéditos de Edgardo Poe (21). Un afio més tarde, en
1863, vio la luz en Barcelona el libro titulado Aventuras de Arturo
Gordon Pym (22). En 1866, la revista E/ Jardin publicd en los nimeros
correspondientes al 9 y 16 de setiembre el cuento titulado E/ gato
negro (23). Un afio mas tarde, en 1867, la Revista hispanoamericana
ofrecia al publico lector el mismo cuento, traducido por Juan Prieto, y
del que ya hemos hecho mencién anteriormente (24). En 1867 la
Biblioteca de/ viajero publicaba El escarabajo de oro, historia estraor-
dinaria escrita en inglés por Edgardo Poé y traducida expresamente
para esta colecccidon por Emilio Dominguez (25).

En 1868 vio la luz una historia fantastica que llevaba por titulo
iTarde!. El subtitulo ofrece al lector las claves para la interpretacion de
este cuento: "Imitacién de Edgard Poe". La publicacién aparecid en la
revista madrilena D. Diego de Noche y el autor de esta imitacién fue
José del Campo (26). Volveremos més adelante sobre ella. En el
mismo afio se publicd Los Anglo-americanos en el Polo Sur. Aventuras
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de Ariuro Gordon Pym, por Edgar Poe (27). Del traductor, por 1o que
se dice en la portada, lo Unico que sabemos son sus iniciales: F. N.
La edicibn se hizo para la coleccién Biblioteca Econdénima de
Instruccion y Recreo.

En 1869 se publicé en Buenos Aires el cuento E/ sistema del doctor
Alquitran y del profesor Pluma firmado por Edgardo Poe. En ninguna
parte se recoge el nombre de! traductor, a pesar de que los editores
se cuidaron de afadir al titulo la coletilla: "Vertido por primera vez al
espanol, para la Revista Argentina (28). En ese mismo afio se imprimid
en Madrid la historia Aventura sin igual de un cierto Hans Pfaal, por
Edgar Poe. La traduccion era de M. Lozze (29).

Poco puede decirse del valor de las traducciones espafiolas de Poe
en esta primera década. A pesar de los ocasionales errores grotescos,
la mayoria de las versiones que hemos analizado son vulgares, rara
vez alcanzan distincion y categoria literaria. De cualquier forma, nunca
igualan a la francesa de Baudelaire, fuente inmediata de la mayoria de
las versiones espafiolas de Poe. Por otra parte, resulta interesante
sefialar que ninguna version espafola fue utilizada mas de una vez.
Todas las editoriales tenian su propia traduccion.

Como ya hemos sefalado, ninguna de las traducciones correspon-
dientes a la década 1858-1868 incorpora critica alguna. Esta laguna
fue cubierta con la extensa nota (diecisiete paginas) sobre la vida y
obras de Poe que Manuel Cano y Cueto incluydé en el volumen de
traducciones gue publicd en 1871 con el titulo Historias estraordi-
narias. Cano y Cueto, conocido personaje de la época, realizé esta
version (que consta de 13 cuentos) a los veintidos afos (30). Su critica
no tiene mas que "alabanzas" para los Estados Unidos, planteadas desde
la satira:

Es preciso convenir que los Estados Unidos no es
el pais propioc para formar poetas. Fabricas por
doquiera que encubren con su humo de carboén de
piedra el azul del cielo; traficantes por todas partes;
por todas partes mercaderes; iglesias frias vy
desnudas: ni una ruina que eleve el pensamiento al
pasado y 4 Dios.

¢Como pueden nacer poetas en los desiertos? En
esa sociedad materialista hasta la degradacion,
positivista hasta la infamia, no debian nacer mas
que mercaderes {31).
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Finalmente, sintetiza la importancid literaria del americano con estas
palabras:

Edgar Poe es el fundador sin duda de un género
nuevo. Su fantasia es estrafa; hay en ella algo de
escalpelo, algo de matemético, por decirlo asi. No
es un sofiador como Hoffman.

Poe es el poeta del sentimiento: su Annabel es la
inspiracion gigante desarrollandose ampliamente
en Eureka y en El Cuervo, poema de notas miste-
riosas y sobrenaturales, y sobre todo en sus
cuentos, el autor de una imaginacién fecundisima,
gue no dice una palabra que no sea una intencion,
que no tienda directa 6 indirectamente, & perfec-
cionar un designio premeditado ...

Es preciso haber contado la revuelta, la desarre-
glada, la fatal vida de Poe, para que sus cuentos
sean comprendidos. La musa de lo terrible ha
inspirado muchos de ellos; no hay un escritor en
los presentes tiempos que tenga tan grandes
facultades para hacer la novela de las intimas
sensaciones del alma (32).

Después de la publicacion de la version de Cano y Cueto, y durante
mas de tres décadas, la critica espafiola sobre Poe parece haber
gquedado en suspenso. Continuaron, sin embargo, apareciendo traduc-
ciones nuevas. En 1875 la Biblioteca de buenas novelas imprimié un
volumen que contenia dos cuentos: uno de Dickens, La batalla de la
vida, y otro de Poe, El escabajo de oro (33).

En Valencia se hicieron tres ediciones de Aventuras Maravillosas.
Todas ellas contienen los mismos cinco cuentos. La primera y tercera
no especifican el aflo de publicacidn. La segunda vio la luz en 1882
(34). El traductor es andnimo.

Ese mismo afo, la Biblioteca de cuentos y leyendas sacod al
mercado, también en Valencia, un libro titulado Leyendas extraordi-
narias. Se trataba de una version, en traduccion directa del inglés, de
M. Juderias Bénder. El volumen incluye obras de Hawthorne, Poe y
Washington Irving (35).

Al afio siguiente, 1883, la citada Biblioteca de cuentos y leyendas
editaba en Madrid un volumen con el titulo £/ Barén, por Edgardo A.
Poe-Un proyecto de ferrocarril por XXX. Se trata, segin se resefia en
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la portada, de una traduccion directa del inglés realizada también por
Juderias Bénder (36). Por lo que se refiere al cuento Proyecto de
ferrocarril, debemos decir que es una version de The Glenmutchkin
Railway del poeta escocés William Edmonstoune Aytoun.

En 1887, la Biblioteca universal dedicd su volumen CXIll a las
Aventuras de Arturo Gordon Pym, por Edgardo Poe (37). La edicion se
hizo en Madrid y el traductor es anénimo.

En el mismo afo se publicd en Barcelona un volumen de cuentos
traducidos por Enrigue Leopoldo de Verneuil que llevaba por titulo
Historias extraordinarias. La edicién se hizo en la Biblioteca de Arte y
Letras. El volumen recoge el estudio completo de Baudelaire sobre
Poe (38) y la traduccién de 11 cuentos, con ilustraciones de F.
Xumetra. Por esta época, posiblemente en la década de los ochenta
(el ejemplar que hemos manejado no lleva fecha), el editor Salvador
Manero Bayarri publicé en Barcelona la traduccién de un estudio de
Julio Verne sobre Poe con el titulo Edgardo Poe y sus obras; Noches
de Torcuato Tasso (39).

Pensamos gue no merece la pena citar frases de comentarios
convencionales que aparecen en las biografias breves de las tradu-
cciones de estos aRos. Pero si conviene que nos detengamos en dos
criticas mas extensas, ya que representan puntos de vista opuestos.
La primera estd tomada de un articulo sobre Poe en el Diccionario
enciclopédico hispanoamericano. Dice este articulo que Poe:

Estaba dotado de un talento original y de una rica
imaginacién, pero calenturienta y enfermiza, que
con otro género de vida hubiera producido mejores
obras. Puede afirmarse que sélo dejé fragmentos
poco extensos. Preferia los asuntos extravagantes
y horribles. El abuso de la bebida y la soledad
exaltaron su inteligencia, no muy sana desde su
nacimiento. A la verdad, sdlo fue original en la apa-
riencia pues reprodujo, exagerandolas, las fantas-
ticas ideas de Hoffman y Juan Pablo Richter, ¢ las
visiones espantosas de sus propios sueros. Su
invencion nada tuvo de moral. En sus poesias, que
forman un pequefio volumen, hay melodia y senti-
miento, siendo de ordinario admirables las descrip-
cicnes (40).
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Diferente, y més entusiasta, es el juicio de Alfonso Hernéandez Cata,
autor del prefacio a dos colecciones de cuentos que se publicaron en
Madrid en 1908 con el titulo de Narraciones extraordinarias, de las
que resulta ser, igualmente, el traductor. La primera consta de un
"Prélogo: una breve noticia sobre el poeta americano Edgar Pée" y 10
cuentos. La segunda tiene ese mismo contenido, e incorpora ademas
3 cuentos de Gustavo Toudouze con el encabezamiento general de
"Las Pesadillas" (41). La narracion que hace Caté de la muerte de Poe
es de las mas asombrosas de la época. Segln él, murid victima de
esa terrible enfermedad conocida como combustion espontanea.
Sobre el lugar de Poe en la literatura dice:

Entre los artistas raros y entre las espiritualidades
laberinticas y complejas, Edgar Poe merece lugar
preeminente. Hombre de profundos conocimientos
aln en las materias mas éridas, cimentd sobre la
verdad cientifica ya conocida un bello castillo
ilusorio de verdades probables... Poe es el poeta
de lo inquietante, de lo truculento, de lo maléfi-
camente milagroso, de lo enormemente terrorifico,
de lo macabro, de lo anormal...

Jamas desde Shakepeare (sic) el idioma inglés
ha sido manejado con tanto arte. Poe poseyd el
secreto de la eufonia y del bien decir: entre sus
ideas y su frase hay siempre un maridaje indiso-
luble (...). Sabfa cudl era la palabra fatidica y cuél la
lenitiva y consoladora; conocia qué cosas nos
hacen llorar 6 reir, y, duefio de la inspiracidn y dei
lenguaje, pudo siempre gue quiso aduefiarse de
nuestra voluntad, (...) haciendo pasar nuestro espi-
ritu por toda la extensa gama de la emocién. El nos
ha hecho desear con sus héroes, llorar con sus
desdichas, temer con sus presentimientos. Su obra
perdurara eternaments, porque es hija de la belleza
y del dolor (42).

Otro prélogo digno de mencidén, no ya por su critica, pues carece
de ella, sino por su caracter prometedor, fue "Fragmento de un
estudio”, escrito por Rubén Dario. Ocupa las primeras paginas del
volumen de poesia traducida de Poe que se publicé en Madrid en
1909. La obra llevaba el titulo genérico de Poemas (43). En un
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principio, y debido al nombre del autor, dio la sensaciéon de ser una
contribucién notable al estudio de la poesia de Poe. A nuestro modo
de ver se queda sélo en un bosquejo impresionista de la ciudad de
Nueva York y en un relato, basado en la biografia de Ingram, de los
antepasados de Poe y de su aspecto fisico.

La obra que prologa Rubén Dario es importante por el hecho de ser
el primer volumen poético del escritor americano que se publicaba en
Espafia. Contiene versiones de "The Belis", "Ulalume®, "To Helen" y
"Dreamland®, en traducciéon de Carlos Arturo Torres, a los que se
suma la versiéon de "The Raven" de Pérez Bonalde.

Guillermo Stock fue también autor de un volumen de traducciones
directas del inglés, publicado en Buenos Aires en 189? por la imprenta
de la Nacion, con el titulo de Poesias de Edgardo Allan Poe (44). E!
Unico poema destacable en este volumen es la versién de "The Raven"
de Pérez Bonalde.

La primera edicion del "El Cuervo", realizada por Juan Antonio Pérez
Bonalde y traducida directamente del inglés, se publicé en Nueva York
en 1887 por la American Publishing Company. Fue ésta una version
gue tuvo bastante éxito en aquellos afios y que fue sucesivamente
reeditada en otros muchos lugares. Aguilar y Ortega la estimaban a
principios de siglo como "habil y fiel'. La versidon de Pérez Bonalde
lleva una introduccién firmada por Santiago Pérez Triana, de la que
interesa destacar los parrafos siguientes:

Obra muy ardua es (...) la de la simple version de
una composicion de Poe & cualquier idioma, y su
magnitud aumenta si es al espafiol, es decir de una
lengua monosilabica 4 una lengua polisilabica y
grave. Y casi es pretender milagros el querer vencer
no soélo esas dificultades sino el conservar (...)
intacto y completo todo el sello original del artista
creador.

Esto que parece milagroso lo ha logrado el
distinguido poeta venezolano en la taduccion del
"Cuervo" (...). Pérez Bonalde no sblo ha conser-
vado la idea, sino que ha logrado mantener la
cadencia y el ritmo, de modo tal que adn sin
entenderla, pudiera un inglés conocer la compo-
sicion, si la oyese bien leida en castellano. El
"Cuervo" es de todas las composiciones de Poe la
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gue mas coniribuyé & su fama. Se han hecho de
ella varias traducciones al castellano, pero ninguna
de ellas ha logrado conservar, como la de Pérez
Bonalde, todos los distintivos del original (45).

En 1907 se publico en la revista Ateneo de Madrid otra traduccién
en verso de "El Cuervo”. El traductor era Ignacio Mariscal. La version
lleva una introduccién pomposa y bastante inexacta de Amado Nervo
con el titulo de "Una poesia de Edgard Poe” (46):

Los novisimos escritores algo saben de Walterio
Whitman {...). Los académicos conocen al gran
Longfellow (...). En general, y gracias & popula-
risima traduccién, se sabe una miaja de Bret Hart
(sic), el californiano. Sus cuentos, especialmente.
De sus versos, casi nada. A Poe se le ha entrevisto
en sus historias extraordinarias, pero pocas almas
han descendido & las honduras de abismo de sus
versos. A Bryan (sic) y Delpit no se les conoce. A
los demas se les ignora (47).

Conviene, igualmente, que, para valorar en sus verdaderas dimen-
siones la labor de los traductores de Poe, repasemos un considerable
numero de versiones que, aun no siendo importantes individualmente,
constituyen un todo cuantitativo digno de tomarse en consideracion.
En 1895 se publicd en Valparaiso una traduccién de "The Raven" que
llama la atencién por su grafia, E/ Kuerbo, edizién akompafada del
testo inglés. El editor fue Franzisko Enrrikez (48) y se trata de una
edicién bilingle. El traductor es anénimo.

Cinco afios antes, en 1890, y siguiendo la pléyade innumerable de
traducciones de Historias extraordinarias, el impresor Juan Pons
publicé en Barcelona otra edicion, esta vez bajo los auspicios de la
Biblioteca del siglo XIX. Del traductor lo Unico que sabemos son las
iniciales J. C. (49). El volumen contienen 9 cuentos de Poe. Dos anos
mas tarde, la misma editora sacaba a la luz Nuevas historias
extraordinarias (50) con un total de 8 cuentos en traduccién anénima.

Existe una edicidén impresa en Paris por Garnier que lleva el
siguiente titulo: Novelas y Cuentos, traducidos directamente del inglés
por Carlos Olivera (51). Como se lee en la portada, va "precedida por
una noticia escrita en francés de Carlos Baudelaire". La obra no tiene
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fecha de edicién; si la lleva el prefacio del traductor: Buenos Aires,
1884. Este volumen consta de 13 cuentos.

Ya en el siglo XX, en 18057, aparecid otra version de Aventuras de
Arturo Gordon Pym (52}, impresas en Barcelona. No se especifica la
identidad del traductor, simplemente se dice “traduccion de la Vida
Literaria". Un afo mas tarde, Eusebio Heras vertid al espafiol E/
escarabajo de oro (53). La obra se imprimié en Barcelona. En la
misma ciudad y fecha apareci6 otro volumen de Narraciones extraor-
dinarias (54), esta vez con tan so6lo 4 cuentos. La versidén espafiola
estuvo a cargo de J. M. Ballester.

En 19077 la editorial de F. Sempere y Compaiiia dio a conocer en
Valencia el libro titulado Eureka (Estudio del universo material y
espiritual) en traduccidn de Pedro Penzol (55).

Otras dos obras se publicaron en Barcelonan en 1807: el traductor
fue Ramoén Pomés y el volumen ileva por titulo Ef gato negro, seguido
de El Cuervo, poema. Este (ltimo esta traducido en prosa, y en prosa
deficiente, con extensos cortes en la traduccion. A él parecian apuntar
las criticas de Aguilar y Ortega cuando denunciaron en su época que
‘no falta alguna donde los traductores se han permitido todas las
licencias, suprimiendo estrofas a capricho, & por el contrario, amplifi-
cando desmesuradaments el texto" (56).

1908 fue un afio prolifico. Ademés de las traducciones ya mencio-
nadas en parrafos anteriores v que se publicaron en ese 2o,
debemos hacer referencia a otras dos. Culiura popuiar, editorial
barcelonesa, fue la encargada de dar a conocer al lector Vigje de
Hans Pfaal 4 la luna y Una descension en el Maglstrom, en traduccion
directa del inglés (87). En el texto no se hace la menor referencia al
autor de la version.

En 1909, la Biblioteca Orbi publicé en Barcelona Misterio (58). Se
trata de una version espanola de dos cuentos a cargo de Eduardo dei
Rio. Curiosamente, el segundo, titulado "La cruz de los cuatro
carninos", s un cuento andnimo gue no es producto de la pluma de
Poe. Fl primero corresponde a una historia reiteradamente traducida:
"“The #Murders in the Rue Morgue”.

Hacia 1910 los gaditanos Agustin Aguilar y Francisco Ortega dieron
al publico su versién de las Poesias de Poe. En la portada decian:
"Muestra version, contra lo que ocurre con otras obras del gran
gscritor norteamericano, estd hecha directamente del inglés..."

La poesia de Poe no ha tenido en traduccidn mejor suerte que la
prosa. Tardd mas, mucho mas que la prosa en aparecer en castellano.
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Cuando en torno a 1910 Agustin Aguilar y Francisco Ortega publicaron
en Cadiz su version de las Poesias de Poe, pudieron decir con toda
razébn que "aparte de E/ Cuervo, la mas célebre de sus obras
poéticas..., son muy pocas las que en nuestro idioma conocemos".

Pero la verdad es que ni la traduccidon de Pérez Bonaide, ni la de
Mariscal, ni ia de Torres, ni la de Stock, ni la de Aguilar y Ortega
merecen tampoco demasidas alabanzas. Tienen eso si, el mérito
indiscutible de haber buscado metro y estrofa, cosas ambas nada
faciles.

En 1911, el traductor Antonio Mufioz Peérez verti6 al espafol
Cuentos fantasticos (59). La edicién se hizo en Paris por la Sociedad
de Ediciones Louis Michaud. El volumen consta de 11 piezas, entre las
que se halla una traslacién de "El Cuervo' en prosa.

La Casa Editorial Hispano-Americana publicé en Paris y Buenos
Aires en 1912 un volumen titulado E/ precursor de Sherlock Holmes
(60). La traduccion es obra de E. Ramirez Angel que, no contento con
las versiones de tres cuentos, incorpora un estudio sobre el desarrollo
de la novela policiaca.

Al afio siguiente, 1913, Vicente Algara tradujo para la casa editora
valenciana de F. Sampere y Compafiia 10 cuentos que se publicaron
bajo el titulo general de Historias grotescas y serias de Edgardo Poe
61).

Basten estas notas para demostrar que la labor de los traductores
espanoles de Poe en el siglo XIX y primera década del XX fue ingente
y ha seguido siéndolo hasta nuestros dias. Muy unida a ella se
encuentra la critica literaria. Ya hemos visto algunos ejemplos, pero
conviene citar algunos parrafos del articulo mas completo y de mejor
calidad que se escribié sobre Poe en estos afios. Firmado por Angel
Guerra y publicado en 1909 con motivo del centenario del nacimiento
del escritor americano, el ensayo llevaba por titulo "El centenario de
Edgar Allan Poe":

No formé su espiritu el medio ambiente social. Ni el
suelo, ni el clima, ni la tradicidn historica, ni la
prevision social de las ideas y costumbres de su
tiempo contribuyeron a moldear su arte (...). Fué la
vida, su propia vida personal, sin intervencion de
influencias extrafas, la que fundié & violencia el
alma de Edgar Poe. La ruina de su naturaleza trajo
su mental desequilibrio... (62).
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Guerra sostiene que el caracter y la obra de Poe eran el resultado
inevitable de su herencia, de su vida indisciplinada, y del tragico
resultado de su matrimonio:

El arte de Poe nos pone en el rastro de su vida.
Pero, con mayor fuerza alin, su obra nos revela
toda la pesadumbre de su vivir. Se compenetran
con tan poderoso enlace, que es imposible sepa-
ralos. Leyendo sus cuentos, sentimos la sensacion
de que tras ellos veld el espiritu turbado de un
borracho y de un loco, & quien esas anormalidades
convirtieron en un gran artista. A lo largo de sus
versos parece gue oimos la voz de un neurético
gue va evocando sus recuerdos y sus exaltaciones
con genial incoherencia, como el eco muy lejano de
una vida remota (...).

Edgar Poe nada tiene de norteamericanc. Es algo
aparte, y si se guiere completamente exdtico en la
intelectualidad y en la literatura yanquis. El espiritu
y el caracter de los Estados Unidos se hallan
impresos en todos sus pensadores y artistas de la
pluma, menos en el autor independiente, patriota
renegado, Edgard Poe. El se desvia de la coriente,
se aisla, se declara rebelde, y asi se singulariza con
mayor relieve su personalidad... (63).

El critico espafiol, después de hacer referencia a la tradicién literaria
norteamericana en la que ve a Poe Como un caso aparte, prosigue:

Dos finalidades se pueden encontrar en los
cuentos de Edgard Poe. Su propdsito es siempre
reproducir estados de conciencia y & la vez sensa-
ciones de horror, violentando el alma y estreme-
ciendo en una crispacién dolorosa al mas impa-
sible. En sus relatos es cauto, frio y, por tanto,
implacablemente cruel. Procede por gradaciones,
elabarando, en una larga y sabia preparacion, los
efectos finales, que son siempre una impresion
tragica. Nos aduerme, nos interesa, para a la
postre, ya presos de su encanto conquistador,
enloquecernos de espanto... Los cuenios de Poe
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cautivan, maravillan, pero dejan una huella, algo
como la cicatriz del tajo del bisturi en la carne, que
no se borra nunca...

Todo en su arte es fantasia; pero, por una extraia
paradoja, se presenta como una abrumadora
realidad, y sus visiones mas monstruosas las cubre
con apariencias corpéreas de una exactitud y de un
relieve extraordinarios. Las proyecciones de su
cerebro se disfrazan con formas humanas; fas preocu-
pacionss se traducen en gestos, en muecas, en
algo monstruosamente caricaturesco como las
viejas cariatides. Si bien desborda la imaginacién,
nunca su mundo de fantasia es el pays du bleu, ni
sus héroes guardan relacién con las lindas figulinas
de las fearies. No; en Poe entra lo sofiado vy o
vivido; hay una estrecha correspondencia, una
perfecta solucién de continuidad, trabazén abso-
luta, lo que Lamaitre llamd /a logique secrete des
folies (...) (64).

Después de explicar el método que sigue Poe en algunos de sus
cuentos como "Corazédn revelador' o "El gato negro”, continla:

Acaso mas exirafio, y sin duda alguna mas
profundo que en sus cuentos, se revela Poe en sus
versos. En él, como de Hoffmann decia Heine, la
poesia es una enfermedad. Su fantasia se despliega
con mayor amplitud en regiones mas llanas de
terror y de misterio. Los paisajes que suefia son
fantésticos, con esas lejanias extrafas de los
lienzos de Patinir (65).

Al referirse a la fama de Poe, Guerra escribe:

El orgullo de la pdstuma reivindicacién del poeta
quedd reservado a un europeo, Baudelaire, hermano
espiritual, uno también de los neuréticos del siglo y
& la vez uno de los méas grandes poetas contem-
poraneos. La cuna de Edgard Poe esta en América;
su nacimiento espiritual hay que buscarlo en
Alemania; su exaltacién & la inmortalidad, haciendo
justicia & sus altisimos méritos, esta en la generosa
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Francia... El mayor reconocimiento de su genio
estda en la influencia que el arte de Poe ejercid
durante medio siglo sobre las letras europeas. No
hablo de la novela cientifica que tiene su punto de
iniciacién en "El escarabajo de oro" vy en "Hans
Pfaal' y que mas tarde tan prodigioso desenvolvi-
miento vy tan reconocida plenitud tuviera en Julio
Verne, y actualmente en las creaciones del mundo
futurista de Wells (66).

£l estudic de Guerra posee una originalidad destacable v muestra
un conocimiento profundo del tema, cosa nada frecuente entre los
criticos espafioles de esta época gue escribieron sobre autores
norteamericanos.

Por otra parte, v aunque la fama que disfrutd Poe en Espafa fue
extraordinaria, no resulta nada facil demostrar su posible influencia
sobre escritores espafoles. Existen imitaciones, o al menos pretenden
serlo, que aparecieron en algunas revistas de la década de 1860. Un
caso concreto, al que ya hemos hecho referencia, es el cuento que se
publicé en Madrid en 1868 en la revista D. Diego de Noche y que
llevaba por titulo "iTarde! Imitacién de Edgard Poe" (67). En realidad
no es copia de ningln cuento en particular. Lo mas aproximado que
hemos podido encontrar en inglés es la parte final de "Under Two
Flags". La presunta imitacion es obra de José del Campo.

En 1882, Ricardo Becerro de Bengoa publicd en la Revista contem-
pordanea un cuento bajo el encabezamiento general de "Historias
increibles" que se titulaba "Un recién nacido de ciento setenta afios"
(68). ElI autor nos narra la historia de un viejo que, gracias a una
transfusion de sangre de un nifio, pudo volver a la infancia:

En 1863 tenia yo siete anos, 6 sean ciento setenta
y tres. Hoy tengo seis, me he reducido 4 menos de
la mitad de mi altura total; se me han caido los
dientes y me han salido los primeros; hermosos
cabellos rubics doran mi frente... (69)

Todo indica que el autor intentd imitar la técnica seguida por Poe
en sus historias, perc resultd un sonado fracaso, fundamentalmente
porgue no calibré la importancia de crear el ambiente apropiado al
iniciar el cuento. Nada nos lieva, pues, a la conclusion de que existiera
en Espana algo parecido a una escuela de seguidores de Poe. Quiza



todo lo contrario, a juzgar por la introduccion a dos "Historias
vulgares” con la que el novelista José de Castro y Serrano abre sus
Cuadernos contemporaneos (70), en la que dice, ya en 1871, lo que
en 1909 reproducia integramente Andrés Gonzalez Blanco en su
Historia de la novela en Espaia desde el Romanticismo & nuestros
dias (71):

No hace mucho tiempo que un ingenio insigne del
otro mundo (8l anglo-americano Poe) asombrd a la
generacidon praesente con sus Historias extraordi-
narias. Hoffmann partia de o fantastico para llegar
naturalments & lo maravilloso, misntras gue Pos
partia de lo real y efectivo en busca de la maravilla;
cuyo procedimiento perturba el alma con mayor
violencia que otro resorte alguno, por lo mismo que
se halla en condiciones complejas de verosimilitud.
Si de los Cuentos fantdsticos de Ernesto Hoffmann
han podido decirse que estan locos, de las
Historias extraordinarias de Edgardo Poe puede
decirse que estan borrachas. El vértigo que se
habia apoderado del autor al concebirlas, se apo-
dera del lector al recorrerlas. Después de leer estas
historias no es posible dormir.

Nosotros, & guienegs el malogrado escritor robd
mas de un suefoc al robarnos mas de unas horas
de calma, experimentamos desde los primeros
mormentos de su lectura un ansia de protesta
contra el método seguido por el ingenio, que, &
haber dispuesto deun nimero semejante al suyo,
hubiéramos acudido en el instante al palengue,
oponiendo lo vulgar a lo extraordinario; esto es,
contando las historias que sabiamos, pero garanti-
zando el suefio después de la lectura.

De entonces data la primera de las historias que
ponemos agui, la segunda es ia Ultima que hemeoes
escrito; entre una y otra hemos echado al mundo la
mas predilecta de nusstro corazén, que hoy se
abre camino a través de la sociedad perturbada. Si
el género llegase a adquirir boga, icon qué gusto
nos dedicariamos a escribir Historias vulgares! (72)
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Si hubiera que compendiar 10 dicho hasta ahora en una sola pagina,
cabria sefalar, pues, que:

1. Poe ha sido en el siglo XIX y principios del XX, con diferencia, e!
autor norteamericano mas traducido al espafriol, y desde luego uno de
los escritores en lengua inglesa con mayor nimero de versiones.

2. Es uno de los pocos autores anglosajones cuya obra, en lo que
a nosotros se nos alcanza, ha sido traducida completa.

3. Es sin duda el autor estadounidense con mayor nimero de
traducciones distintas, hasta el punto de que son innumerables los
traductores espanoles del siglo XIX y principios del XX que hoy
pueden censarse.

4. Es asi mismo el autor con mayor continuidad y regularidad en la
publicacién de sus traducciones, ya que desde 1857, fecha de la
edicion de la primera de ellas, nunca han pasado més de tres afos
sin que saliera a la luz una nueva versién o una nueva edicion.

5. Su obra traducida lo ha sido en précticamente todo el mundo
hispanico, e incluso fuera de él: hay ediciones castellanas con pie de
imprenta de Nueva York, Parfs, Madrid, Buenos Aires, Valparaiso,
Méjico, Puerto Rico, Sevilla, Céadiz, Barcelona, Valencia, etc.

6. Las traducciones esparfolas de Poe son el mejor ejemplo que
pueda encontrarse de cuén variada es la gama técnica del proceso
traductor, porque ellas, mejor que ningun otro caso conocido, ejempli-
fican la traduccion literal, la creativa, el plagio, la version indirecta, la
manipulacidon mas descarada, la traduccion del verso en prosa, etc.

7. Durante la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX Poe
fue, sin ninguna clase de duda, el autor anglosajon més leido, o méas
popular, si lo uno vale por lo otro; pocos autores se acercan a él en
este respecto. Ya en torno a 1910 dos de sus traductores, Agustin
Aguilar y Francisco Ortega, podian decir que "pocos autores extran-
jeros son tan conocidos y apreciados en Espafia como Edgar Allan
Poe..."

Notas

1. El Mundo Universal, Madrid, 15 de Febrero de 1857, vol.l, p. 22.
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Pedro Antonio de Alarcén (1883), "Edgar Poe", Juicios literarios y
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ibld., p. 98.

ibld., p. 99.

ibid.

Diccionario enciclopédico Hispano-americano. Barcelona, 1894.
Pedro Antonio de Alarcén, op. cit., pp. 103-107.

Edgardo Poe (1858), Historias extraordinarias, precedidas de un prélogo
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Ibfd.
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Edgar Poe (1859), Historias extraordinarias. Primera serie. Madrid:
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Edgar Poe (1859) Historias extraordinarias. Segunda serie. Madrid:
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Barrantes, en El Mundo pintoresco. Madrid: 6 y 13 de noviembre de
1859, pp. 355-356, 362-363.

La verdad de lo que pas6 en casa del sefior Valdemar, por Pedro de
Prado y Torres, en Ef Mundo pintoresco. Madrid, 17 de junio de 1860,
pp. 194-195.

ibfd., p. 194,

Rafael M. de Labra, "La literatura norte-americana en Europa". Revista de
Espafia, LXVIl (Abril, 1879), pp. 457-489.

Juan Prieto, "Escritores norte-americanos. Edgard Poe". Revista
hispano-americana, VI (1867), pp. 22-31.

/bfd., pp. 26-27.
ibld., pp. 27-31.

Cuentos inéditos de Edgardo Poe. Madrid: Imprenta y desp. de La
Correspondencia, 1859-62. Biblioteca de instruccién y recreo de La
Correspondencia Autbgrafa.

Aventuras de Arturo Gordon Pym. Barcelona, 1863.
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artes. Madrid: 9 y 16 de Setiembre de 1866, vol.l, pp. 6-8, 5-6.

Véase nota 20.
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El Escarabajo de oro, historia estraordinaria, escrita en ingiés por
Edgardo Poe. Traducida espresamente para la Biblioteca del viajero, por
Emilio Dominguez. Barcelona: Establecimiento de la V. é H. de Gaspar,
1867.

iTarde! (imitacién de Edgard Poe), por José del Campo, en D.Diego de
Noche, Madrid: 10 de mayo de 1868.
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Gordon-Pym, por Edgar Poe. Traduccion de F. N., Madrid: Imprenta de
la Biblioteca universal econémica, 1868. Biblioteca econdmica de
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N. Hawthorne, E. Poe, W. Irving (1882), Leyendas extraordinarias.
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cuentos y leyendas, tomo 1.

El Bardn por Edgardo Poe - Un proyecto de ferrocarril por XXX. Traduc-
cion directa del inglés por M. Juderias Bénder. Madrid: Eduardo
Menguibar, 1883. Biblioteca de cuentos y leyendas. Tomo Vi,

Aventuras de Arturo Gordon Pym, por Edgardo Poe. Madrid: Campuzano,
1887. Biblioteca universal, Coleccién de los mejores autores antiguos v
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Barcelona: Daniel Cortezo y Ca. Biblioteca de Arte y Letras.
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Barcelona: Salvador Manero Bavarri. {sin fecha)

Ver nota 6.
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La traduction frangaise des Novelas ejemplares:
Réflexions sur une trajectoire

Robin Lefere
Univ. Auténoma de Madrid

La premiere édition des Novelas ejemplares est de 1613 (1). Des
1614-1615, Jean Richer publie a Paris Les Nouvelles de Miguel de
Cervantes Saavedra. (...) ; les six premiéres nouvelles étant traduites
par Frangois de Rosset, et les "autres six" par Vital d’Audiguier (2).
Cette double traduction connut plusieurs rééditions et représenta
pendant longtemps un point de référence, quoique lui succédérent de
nombreuses traductions, complétes comme la premiére (mais excluant
la postiche "Histoire de Ruis Dias, et de Quixaire") ou seulement
partielles (3).

La présente étude voudrait constituer un essai de réflexion sur
I'histoire de la traduction des Novelas ejemplares, avec un intérét
particulier pour I'idée d'un hypothétique progrés. La matiére étant
évidemment trés vaste, j'ai dO limiter mon corpus: je me baserai
principalement sur la nouvelle intitulée La fuerza de la sangre
-nouvelle remarquable par la richesse de sa structure sémantique et
son ambiguité (4)-, et sur un échantillon représentatif de cing
traductions parues respectivement en 1615, 1705, 1788, 1838 et 1928.

La fuerza de la sangre est donc publiée pour la premiére fois en
frangais -De la Force du sang- en 1615, en méme temps que les cing
autres nouvelles traduites par Frangois de Rosset (5).

Celui-ci, a la différence de son collégue, d’Audiguier, n’adjoint a sa
traduction aucun commentaire sur le texte de Cervantes, ni sur ses
options de traducteur. Cependant, 8 comparer son texte avec I'original
espagnol, il est manifeste que Rosset adopta un parti, qui était de



stricte traduction (6) (la traduction de d’Audiguier, en dépit de ce que
laissait présager la Préface (7), et surtout malgré ses négligences,
reléve grosso modo du méme parti). Mais il ne s’agit pas,
contrairement & ce que diront certains des successeurs de Rosset,
d’une traduction littérale, ni encore moins d’une traduction "mot a mot"
(8). Rosset modifie volontiers I'ordre des mots et le rythme des
phrases (promotion du sujet; coupures et enchainements), et tend a
"délayer" quelque peu I'extraordinaire concision du texte espagnol (en
particulier de ses premiéres pages); par ailleurs, certaines de ses
reformulations correspondent a une hypertraduction ou a une
infratraduction (9), voire dénotent une Iégére moralisation (10).

En bref et somme toute, la traduction de Rosset pratique une
esthétique de la fidélité au texte, et plutdt "cibliste” (J.-R. Ladmiral);
relativement & quoi, et malgré quelques erreurs philologiques (cf.infra,
et Hainsworth, 1933: 69-70), c’est une bonne traduction, que I'on peut
lire encore avec intérét et plaisir.

La traduction nouvelle et anonyme publiée chez Marc Antoine, en
1705 (11) est précédée d’un "Avertissement' qui déclare d’emblée et
de fagon péremptoire que la traduction des "Sieurs de Rosset et
d’Audiguier” "ne se peut plus lire. Outre que notre langue a changé ils
se sont attachés si scrupuleusement a [I'espagnol qu’ils sont
inintelligibles”. L’exagération est criante, mais s’explique par des
raisons a la fois psychologiques, esthétiques et stratégiques.

Outre la tendance de tout traducteur, probablement, a s’exagérer
les insuffisances des traductions existantes (afin de mieux se
convaincre, et convaincre le futur public, de la nécessité de la sienne),
il s’agissait de prévenir la critique, car cette traduction de 1705 ne se
contentait pas d’amender et moderniser la traduction de Rosset et
d’Audiguier: "Si quelqu’un trouve ma traduction trop libre, je ne saurais
qu'y faire, j’ai traduit pour étre entendu, et pour étre lu avec plaisir
(...)"... On se trouve devant cette exaspération de I'option "cibliste" qui
est a lorigine de ce que Ménage nomma "belles infideles", dont
participe cette traduction: le texte espagnol est totalement francisé,
d’une maniére qui le conforme au golt de I'époque -dramatisation
(notamment selon un régime de suppression-explicitation),
rationalisation, moralisation (12).

Il est piquant de constater que, dans la Préface a sa propre
traduction de 1788, Lefebvre de Villebrune ne trouve pas de mots
assez durs pour qualifier la maniére de "Chassonville" (texte de 1705
ou de 1744) -"(...) outre que le style en est aussi dégo(tant que

186



barbare, le prétendu Traducteur a absolument défiguré Cervantes: il a
franchi toutes les difficultés, en substituant au texte des pages entiéres
de sa composition; et lorsqu'il écrit d’aprés I'original, I’Auteur Espagnol
ne parait qu'un misérable rapsodiste.”’-, revalorisant en méme temps la
traduction de Rosset et d’Audiguier -"(...) si leur traduction n’était pas
écrite en vieux langage, elle mériterait, a bien des égards, d’'étre
conservée'-, mais pour ensuite verser dans les mémes travers que
ledit Chassonville (13) et y surenchérir (il va jusqu’a inventer des
épisodes, avec la conviction d’améliorer considérablement I’original)
(14)... "Belles infidéles" trop fideles au go(t d’alors et dont la supposée
beauté est aujourd’hui ridicule.

Ceci est bien connu, aussi voudrais-je seulement faire observer que
si, dans le cas présent, les deux traductions considérées (1705 et
1788) sont clairement inférieures a I'original (elles n’ont ni la concision,
ni I'ambiguité, ni I’ironie de celui-ci) (15), rien, en principe, n’empéche
gu’'une traduction libre améliore I'original, y compris une traduction
libre du type "belle infidele" (on ne voit pas pourquoi celle-ci serait
nécessairement caricaturale, ni, pour étre datée, plus ridicule, le cas
échéant, que I'original, daté lui aussi). Personne aujourd’hui ne doute
que soit préférable une stricte traduction, mais précisément parce
gu'on fait la différence et peut choisir entre stricte traduction et
traduction libre, celle-ci serait légitimée, qui serait d’ailleurs plus
librement libre que la belle infidéle dans la mesure ou elle se trouve
affranchie de bien des normes et préjugés culturels (16), ainsi que de
la tyrannie d’un public restreint par trop connu.

Je dirais méme que la théorie contemporaine du texte favorise trois
types de traductions plus ou moins libres, qui intervenaient en queique
mesure dans les "belles infidéles" et rendraient a celles-ci, ou du moins
a leur poétique, une certaine actualité:

- la traduction herméneutique: traduction qui, consciente de ce que
toute traduction est interprétation (cf. H.-G. Gadamer, G.
Steiner...), s'effectuerait délibérément en fonction d’une
interprétation de la totalité du texte (ce peut étre une interprétation
stylistique -cf. Roger Zuber et le "dessein de I’Auteur", 1968:
335-336); ou simplement des traductions ponctuelles explicitantes
{(cf. A.Berman et I'essentiel "platonisme" de la traduction; cf.
Zuber, 1968: 296)

- traduction-adaptation: traduction qui, sous l'influence des théories
de la réception ou de la lecture, s'essaierait a traduire les effets
supposés (y sacrifiant la fidélité au texte)
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- traduction-recréation: favorisée par 'idée de "work in progress®,
elie consisterait en une réécriture totalement subjective du texte
original (moins timide que ne [Iétaient généralement les
"paraphrases" et "imitations" du 17éme siécle (17)).

De ces trois types de traduction libre, la traduction herméneutique
est la seule qui permettrait de concevoir un progrés et de le mesurer
-si du moins 'on trouvait différentes traductions reposant sur une
méme interprétation (sans quoi I'on ne ferait que mesurer I'éventuel
progrés herméneutique).

Reprenons notre histoire de la traduction de La fuerza de la sangre.

En 1838, parait une nouvelle traduction de I'ensemble des Nouvelles
exemplaires, qui est probablement aujourd’hui encore la plus
répandue (version des "Classiques Garnier", ou Maurice Bardon la dit
"la plus facile et élégante sans conteste"-p.XXVIl). Traduction de Louis
Viardot, sans commentaire, qui obéit a un parti de stricte traduction
-ce qui a cette époque n’est pas aussi fréquent qu’on le croit (cf. la
critique de J. Lambert, 1975)-; scrupuleuse mais non littérale (Viardot
n’hésite pas a modifier 'ordre des mots, le rythme, a introduire une
précision culturelle pour son public frangais...).

C’est le méme parti qu’adopte, en 1928, Jean Cassou, mais avec
une innovation sur laquelle nous reviendrons.

On observe donc que l'histoire de la traduction francaise des
Novelas ejemplares n'est pas linéaire: a une premiére traduction
stricte de 1615 succédent des traductions libres, avant de revenir a la
stricte traduction, avec Viardot en 1838 et Cassou en 1928.

Soit les trois traductions de 1615, 1838 et 1928, il est intéressant de
les comparer, et particulierement dans la perspective d’'un
hypothétique progrés; hypothése d’autant plus légitime qu’elles
partagent la méme volonté de fidélité au texte.

A priori 'on pourrait imaginer des progres philologiques ponctuels,
dans la compréhension et la reformulation de mots, expressions,
segments de phrases; et donc de simples amendements ponctuels,
d’une traduction a I'autre, a supposer que I'on disposat d’'une bonne
premiére traduction, dont le ton flt "juste", on pourrait opérer de
simples amendements ponctuels de celle-ci. Paralléelement I'on devrait
prévoir, pour cette procédure, un double probléme, linguistique:
I’évolution de la langue pourrait imposer une modernisation, et ainsi la
réécriture; d’autre part, le traducteur répugne a reprendre le texte
d’autrui, et généralement préfere écrire un nouveau texte, totalement
sien.
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En ce qui concerne les traductions qui nous intéressent, la
traduction de 1615 était bonne dans l'ensemble, mais, devenue
relativement difficile, il fallut assez t6t (cf. les Préfaces des trad. de
1705 et 1788) une version plus moderne. A dire vrai, une simple
modernisation graphique et morphologique aurait déja rendu lisible Ia
traduction archaique (le frangais du 17éme siécle n’est pas si différent
du nétre), qu'on aurait par ailleurs amendé ponctuellement; toutefois,
une telle retouche n’aurait pas produit un texte moderne, mais bien un
texte archaisant.

Louis Viardot, qui connaissait certainement la traduction de Rosset,
opta pour une traduction nouvelle, parfaitement transparente,
élégante. A la rapporter a celle de Rosset, on observe quelques
améliorations ponctuelles, dont certaines correspondraient a un
progrés traductologique (Viardot traduit le plus souvent le signifié des
mots, et n’hésite pas a expliciter ce signifié en utilisant deux mots 1a
ou il n'y en avait qu'un (18)); plus généralement, il y aurait progres
dans la conception du texte littéraire, et donc de ce qu’il s’agit de
traduire (ici pourrait résider la raison principale pour laquelle Viardot
préféra composer une nouvelle traduction): Viardot sait que la fidélité
au texte implique aussi (et surtout, dirions-nous) une fidélité au style,
et il tend ainsi a respecter la phrase de Cervantes, ainsi que les "effets
de style" (19).

Cependant, le texte de Rosset demeure parfois objectivement
supérieur: qu’il respecte davantage le découpage du texte (20), soit
plus complet (21), sémantiquement plus riche (22), voire traduise
mieux tel trait stylistique (simplement pour étre plus littéral).

Dans ces cas frappe moins la relative régression que la totale
absence de référence a la traduction antérieure, et donc I'absence de
discussion. C’est-a-dire: le fait que la traduction soit congue comme
tache individuelle, plus ou moins réussie, et non comme un processus
cumulatif, requérant un effort diachroniquement collectif (23). Je crois
que c’est un probléme, qui perdure, et qu’importerait donc, autant que
le développement de la traductologie, la substitution, dans le chef du
traducteur, d’une conception scientifique a une conception artistique
de la traduction; du moins dans la mesure ou cette derniére tendrait &
mépriser la reprise d’un acquis, jusqu’'a cet effet pervers que I'on
changerait pour changer, par souci de différence ou par peur de la
"copie” (ceci dans le cas déja heureux ou seraient prises en compte
les traductions précédentes).
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Le principal reproche que l'on pourrait faire a la traduction des
Nouvelles exemplaires par Jean Cassou, théoriquement fort
intéressante comme nous allons voir, c'est justement quelle
représente souvent, du point de vue philologique, une régression par
rapport a Viardot et Rosset: moins précise, moins expressive,
elliptique, voire franchement erronée (24). La régression est d’autant
plus étonnante que Jean Cassou n'est pas eétranger au processus
cumulatif que ['évoquais, puisqu’il révisa pour la collection "La Pléiade"
de Gallimard la premiére traduction francaise du Quijote, par César
Oudin et Francois de Rosset, et qu’il utilisa, pour mener a bien cette
révision, différentes traductions (cf.1949: 14-15). Quoi qu’il en soit, ce
qui nous importe ici, c’est que, dans le cas des Novelas ejemplares,
il n’a pas repris une traduction ancienne, et que, convaincu cependant
d’une meilleure adéquation de la langue archaique, il a recouru pour
sa traduction & une langue archaisante ("superficiellement archaisante"
(25)).

Il ne s’agit pas de discuter ici des avantages et défauts de la
traduction archaisante (26), mais de voir gu’elle représente une
inversion de tendance par rapport a ’habituelle modernisation, et plus
particulierément une rupture novatrice dans I'histoire de la traduction
de La fuerza de la sangre, dont il s’agit de comprendre la signification
et la portée.

On sait que I'option archaisante est récurrente dans I'histoire de la
traduction, et que ses motivations sont diverses. En I'occurrence, elle
se fonderait sur I'intuition que I'évolution de la langue-cible se fait dans
un sens qui éloigne toujours davantage de la langue (de I'esprit) du
texte-source (27), de telle fagon que seule une traduction archaisante
pourrait surmonter cet écart croissant. Autrement dit: I'éventuel
progrés de la traduction au fil des ans se doublerait d’'un processus
de déperdition qui compromettrait radicalement le premier et auquel
seule pourrait parer une traduction archaisante, laquelle constituerait
donc un complément indispensable a [Ieffort philologique et
exégétique.

Cette nouvelle tendance dans la traduction des Novelas ejemplares
a été confirmée par leur derniére traduction en date: celle que Maurice
Molho a proposée en 1970 pour E/ casamiento enganoso y Coloquio
de los perros. Elle s’appuie sur la traduction initiale de d’Audiguier et
est résolument archaisante, ce qui la rend d’ailleurs plus cohérente par
rapport a sa motivation théorique -explicite mais confuse (cf. Lefere,
1993)- que ne létait celle de Jean Cassou: une traduction
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superficiellement archaisante ne suffit pas & rejoindre par-dela le
temps passé I'esprit de la langue-source.

Les traducteurs futurs devront donc, a partir du choix archaisant de
J. Cassou et de M. Molho, prendre position par rapport a I'idée de
déperdition linguistique, et s’ils I'acceptent, tenter une traduction
rigoureusement archaisante. Si en revanche ils n’adhérent pas a cette
idée, ils pourront opter pour une traduction soit modernisante soit
archaisante (mais pour d'autres raisons cette fois, moins
contraignantes, comme le plaisir philologique).

Nous arrivons ainsi a la conclusion, entre rétrospective et
prospective.

Le choix archaisant de Jean Cassou (et de M. Molho) se situe dans
la ligne d’un parti de fidélité au texte, adopté des 1615 par Rosset,
mais ou l'exigence de fidélité serait devenue progressivement plus
rigoureuse (cf. la volonté de fidélité stylistique avec Viardot, et ensuite
celle de fidélité a I"esprit" de la langue), ce qui n’empéche pas des
régressions partielles ni ne garantit la pertinence des options (telle
I"archaisation).

Ce parti, qui et sans doute le plus authentiquement traducteur mais
ne doit pas étre exclusif ('important est que les choix soient clairement
annoncés), il semble qu’il pourrait étre encore beaucoup plus
rigoureusement pratiqué, par exemple dans le cas des Nouvelles
exemplaires:

- il est trop clair qu’aucune des traductions étudiées (je n’inclus pas
dans celles-ci celle de M. Molho, qui constituerait d’ailleurs un
progrés notable) ne repose sur une étude du texte, propre a faire
ressortir ce qui doit étre traduit, en général et en détail; en
I'occurrence et par exemple, 'ambiguité de La fuerza de /a sangre
(particulierement de ses premiéres pages), la richesse de sa
structure sémantique ne sont pas systématiquement traduites.

- il faudrait que le style soit Iui aussi traduit de fagon plus
systématique (que ce soit selon une esthétique plutét "colorée" ou
plutét "transparente"’, au sens de G. Mounin): jusqu’a et y compris
la traduction de Jean Cassou il ne I’est qu’occasionnellement.

- enfin, les traductions antérieures devraient étre non seulement
prises en compte, mais examinées en détail, tant pour leurs choix
généraux que pour les compréhensions et reformulations
ponctuelles; et le traducteur ne devrait pas hésiter a reprendre
une trouvaille heureuse, quitte & en mentionner I'origine. |l serait
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méme souhaitable que des notes et appendices conservent la
trace des choix antérieurs, ainsi que des doutes du traducteur...

Tout ceci représente évidemment beaucoup de travail... Aussi
resterait-il & ajouter que si la réflexion traductologique est sans doute
précieuse et indispensable, ses prescriptions et avis risquent de
demeurer lettre morte aussi longtemps que les éditeurs ne rétribueront
pas mieux les traducteurs, ou que les institutions universitaires ne
reconnaitront pas pleinement la valeur de ce type de travail...

Notes

. J’ai travaillé sur base de {'édition de Harry Sieber (1990), a laquelle

renvoie ma pagination, mais me suis accessoirement référé a une édition
originale de 1613.

. G. Hainsworth (1933) fournit de nombreuses informations sur ces deux

traducteurs, ainsi qu’une évaluation de leurs traductions respectives des
Novelas ejemplares. Sur F. de Rosset, voir aussi M. Bardon (1974: 37
sq.).

On trouve une bibliographie de ces traductions chez Rius (1895),
Hainsworth (1933), Foulché-Delbosc (1892: 7-24)... Voir aussi A. Mansau
(1990).

Pour une critique littéraire de "La fuerza de la sangre’, qu'on me
permette de signaler mon étude (article a paraitre): "La fuerza de la
sangre: Historia de una lectura".

"La belle Egyptienne", "L'Amant libéral®, "De la Force du sang', '"Le
Jaloux d’Estramadure”, "Rinconet et Cortadille’, "Le docteur Vidriera".
Curieusement, le volume qui contient les six traductions de d’Audiguier,
et qui se présente comme second, porte la date de 1614.

A signaler que Rosset se permet néanmoins la suppression d'une
vingtaine de courts passages (pour I'ensemble des Nouvelles), "a cause
de leur difficulté, ou parce qu'ils pouvaient étre considérés comme
inutiles.” (cf. Hainsworth, 1933: 66-67).

. Préface: "(...) ayant gardé la naiveté de ses [Cervantés] conceptions, et

embelli son langage, je crois te donner cette version plus nette, et par
conséquent meilleure que Ioriginal (...)" (je moderniseral toujours
graphie et morphologie). On notera le sentiment de supériorité, le
préjugé rationaliste, et I'intention d’embellissement, germe(s) des "belles
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

infideles”. Hainsworth (1933: 61) signale des omissions qui
s'apparenteraient a une censure idéologique.

. Cette dernigére précision en opposition a Hainsworth (1933: 66): "Rosset

ne nous a pas donné sa théorie de la traduction, mais on la devine
facilement. 1l est bien de ceux qui «traduisent mot a mot, pourra acquérir
la réputation d'entendre bien I'Espagnol»."

. Respectivement: "Una noche de las calurosas del verano" (incipit) > "un

soir durant que I'été est plus chaud et plus violent" (108, r2); "la sangre
ilustre" (p. 77) > "sa noblesse" (ibid.).

Par exemple: "le daban nombre de atrevido”>"lui acquéraient le titre
d’un enfant perdu" (108, v2); "las manos de aquellos atrevidos">"les
mains de ces désespérés" (109, v?). Remarquer la non-systématicité
dans la traduction sémantique.

Rius pencherait pour Iattribuer a Charles Cotolendi, encore qu’il
mentionne que "Claudin atribuye la traduccién al abate St. Martin de
Chassonville". En fait, le texte est identique a celui d’une édition de 1744,
compléte celle-la, ou figure le nom de Chassonville.

"su pensamiento” (p. 78)>"son ladche et détestable dessein" (219); "si la
malicia ordinaria no se opusiera a tu discreto discurso" (83) (>"si nous
vivions dans un autre siécle (...) mais ce n’est plus le temps que les
hommes se laissent surprendre dans de semblables piéges. lls sont
méchants, ils sont artificieux, et aussi habiles a savoir cacher leurs
crimes qu’ils sont peu scrupuleux a les commettre.” (p. 230).

Savourer cette moralisation (amplification a partir de la "riqueza" de
Rodolfo): "Détestables richesses, funeste découverte du Nouveau-Monde,
qui ne nous a prodigué 'or que pour autoriser tous les crimes, et pour
donner tous nos vices a ces barbares heureux, sans prendre méme
'ombre de leur vertu!". (IX, 4-5).

"(...) Outre le peu de décence avec laquelle Cervantés débute dans sa
Langue, on peut lui reprocher de n'avoir pas tiré du sujet tout I'avantage
qu'il présentait. Une narration froide, une marche languissante, un coloris
morne, sans ame, enfin un événement dont les circonstances sont
devinées avant d’étre dites, une invraisemblance absurde et d’autres
défauts (..). Un léger incident que j'ai jeté dans la narration, mais
analogue aux circonstances, m’a fourni ces heureuses suspensions que
Cervantés ne savait pas toujours ménager. (...) L'ancienne traduction
littérale d’Audiguier et Rosset mettra le Lecteur en état de me juger."
("Nota" qui suit la traduction).

Villebrune est cependant plus fideéle, qui traduit cette phrase essentielle
(que Hainsworth jugera encore, dans l'original espagnol, de "mauvais
gol-p. 79): "Si je consentais a tes désirs, tu pourrais avec raison
t'imaginer que mon évanocuissement, ma faiblesse, n'ont été que des
feintes (...)".
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Songer aux notions suspectesde "génie" {frangais/de la langue frangaise)
et de "bon go(t", a la valorisation esthétique du rationnel -"clarté"-, a une
certaine "hispanophobie" frangaise (cf.Yllera: 645-8).

"Paraphrase": "J’ai pris la liberté de méler souvent mes pensées parmi
celles de notre Auteur" (Godeau, a la différence du traducteur-herméneute
Giry: "(...) ajouté quelquefois une ligne pour expliquer ce qui pouvait étre
obscur"; voir Zuber, 1968: 83). Florian composa, a partir de La fuerza de
la sangre une Léocadie, anecdote espagnole imitée de Cervantes.

"discreto" (p. 82) > ‘"sage et adroit” (p. 388); "confusos” (p. 84) >
"embarrassés, indécis" (p. 390); "prudentes" (p. 84) > "sages et prudents"
(p- 390)...

Viardot est seul a respecter I'enchainement: "(...) les di6 que llorar
muchos aiios. Hasta veinte y dos tendria (...)" (p. 77) > "pleurer bien des
années. Vingt-deux environ pouvait en avoir (...)" (p. 383).

Remarquer que Harry Sieber, dans son édition du texte espagnol,
multiplie les paragraphes (par rapport a I'édition de 1613).

Viardot omet de traduire: "que los fmpetus no castos de la mocedad
pocas veces 0 ninguna reparan en comodidades y requisitos que mas
los inciten y levanten." (p. 79)

Rosset traduit 'ambigu "recompensa" (p. 80) par "récompense”, tandis
que Viardot élira un trop raisonnable "dédommagement" (p. 386).

Précisons que le ‘"processus cumulatif® évoqué est parfaitement
compatible avec une histoire non linéaire des traductions, qui inclut
ruptures et dédoublements en fonction de divergences quant a
I'esthétique de la traduction, la théorie du texte, 'exégése du texte a
traduire...

Ainsi, "puesto que" avec la valeur archaique de "aunque" (pp. 78 et 84)
est d’abord esquivé (p. 1285), puis mécompris (p. 1291), 1a ou Viardot
avait bien traduit dans les deux cas, et Rosset dans le second. Pour le
reste, plus discutable sans doute, je ne puis, ici, qu'inviter le lecteur a
comparer les trois versions.

"Texte en fait essentiellement modernisant mais parsemé de quelques
traits archaiques, le plus souvent lexicaux, rarement synchroniques par
rapport au texte original." (Lefere, 1993: 4).

Pour une discussion générale, voir Lefere (1993). Dans le cas présent, je
signalerai seulement que la retraduction (cf. note 22) de "recompensa”
par "récompense" exageére aujourd’hui I'ambiguité du texte espagnol.

Rien d’explicite, mais Cassou cite dans son introduction au Quijote ces
paroles de Gebhart: "(...) justement parce que le frangais de cette époque
était comme une transposition fidele de la langue latine, que notre
traduction se moule avec une étonnante facilité sur le castillan de
Cervantes.” (1949: 12)
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Panorama desde el escenario:
30 anos de teatro inglés en Espana

M2 Raquel Merino Alvarez
Univ. del Pais Vasco

Esta comunicacion tiene como propdsito fundamental dar una vision
panoramica, desde el escenario espanol, de aquellas obras que,
originalmente escritas en inglés, se han traducido y representado y/o
publicado en Espafia en las Ultimas tres décadas. Para ello se ha
consultado la coleccion El espectador y la critica, editada a lo largo
de casi treinta afios por Francisco Alvaro, donde se da cuenta fiel, afio
por afio, del acontecer teatral en nuestro pais y de la reaccién de la
critica. La segunda fuente principal de informaciéon ha sido el /ndex
Translationum al que se ha recurrido para tener una vision del teatro
inglés en ediciones espafolas. Finaimente cabria mencionar que esta
revision del teatro inglés parte fundamentalmente de un estudio
descriptivo-comparativo de las traducciones del teatro inglés en
Espana publicadas y/o representadas en Espafia en este periodo, que
he llevado a cabo durante los Uitimos cinco afos.

El teatro de autores extranjeros, y particularmente el teatro origi-
nalmente escrito en inglés, ha sido una constante en la vida teatral
espanola de la segunda mitad de este siglo. No se entenderia nuestra
historia teatral en esta época sin la presencia constante y significativa
de obras extranjeras en su mayoria escritas originalmente en inglés.
Un repaso a los datos correspondientes a obras mas representadas
cada ano o las cifras totales de obras espafolas y extranjeras
comentadas en los voliumenes del Francisco Alvaro nos demuestra
que el teatro inglés ha sido una constante en las Ultimas décadas. Asf
se observa que en afos claves como 1958, 1960, 1972 6 1982 el



numero de obras extranjeras mas sobresalientes de la temporada,
comentadas por la critica y recogidas por Francisco Alvaro, era igual
al de obras espariolas. En 1961, 1971, 1973, 1978 6 1984 el numero
de obras extranjeras superé al de obras espariolas. En todos los afios
mencionados al menos la mitad de las obras clasificadas como extran-
jeras lo eran de lengua original inglés. También en las listas anuales
de obras mas representadas la presencia de obras inglesas traducidas
ha sido constante y significativa.

Una consulta al Index Translationum (1948-1983) nos da una impre-
sion similar de asiduidad del teatro originalmente escrito en inglés en
traducciones publicadas en Espafia. Quiza convenga, pues, comenzar
este recorrido panoramico por el teatro inglés en Espafia preci-
samente desde la perspectiva que nos brinda el /ndex: la de la pagina.

Desde 1948 hasta 1983, y con ligeras fluctuaciones, entre el 60% y
el 35% de las traducciones publicadas en Espana lo han sido de litera-
tura. Asi entre 1948 y 1957 el porcentaje fluctua entre el 60% y el 50%,
disminuyendo entre 1958 y 1980 (48%-32%) para alcanzar el 51% en
1983. De este total de traducciones literarias no mas del 3% lo son de
teatro inglés. De hecho, excepto en los afos 1960, 1964 y 1970, en
que el total de traducciones literarias sobrepasa el 2%, el resto ronda
el 1%. Si estos porcentajes se hacen sobre el total de traducciones
publicadas cada afio, las cifras son ligeramente inferiores.

Los dramaturgos que con mas asiduidad aparecen en las paginas
del Index son clasicos como Shakespeare, Shaw o Wilde. Junto a ellos
vemos con frecuencia nombres como Samuel Beckett, Robert Bolt,
James Joyce, Christopher Marlowe, Arthur Miller, Eugene O’Neill,
Pinero, J. B. Priestley, William Saroyan, Tennessee Williams o W. B.
Yeats. A juzgar por el tipo de editoriales, traductores y la recurrencia
de ciertas ediciones registradas en el Index, se puede afirmar que se
trata en su inmensa mayoria de ediciones orientadas fundamen-
talmente a un plblico lector. Esporadicamente se encuentran refe-
rencias a ediciones escénicas de textos representados pero el nimero
de éstas es poco significativo.

Precisamente en la ausencia del /ndex de referencias a ediciones
escénicas de obras de teatro representadas y editas en Espafa se
observa una profunda separacion entre la pagina para la lectura y la
pagina para el escenario. Es asombroso comprobar que este indice
de la UNESCO no soélo no es exhaustivo sino que resulta selectivo. La
omisién de numerosas ediciones escénicas publicadas y registradas
en Espana pone de manifiesto la existencia de un filtro al recopilar o
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enviar los datos bibliograficos correspondientes a cada afo. Dicho
filtro habria actuado sobre productos teatrales de consumo inmediato
después de su representacion. Sin embargo, cuando se trata de
ediciones escénicas de autores con cierto renombre, o de reediciones,
si suelen aparecer registradas en el mencionado indice.

En cuanto al tipo de traductor de las ediciones recogidas en el
Index, Astrana Marin podria considerarse como el paradigma, mientras
que aquellos traductores que trasladan obras principalmente para la
escena, salvo excepciones, no llegan a las paginas del Index. En ellas
se encuentran ediciones tipicamente orientadas al publico lector que
se presentan como fieles al original y cercanas a la cultura origen. Un
ejemplo de esta situacion contradictoria es el caso de la obra de
Robert Bolt, Un hombre para la eternidad de la que existen dos
ediciones espafolas. La primera, cronolégicamente hablando, es la
edicién escénica que con el titulo La cabeza de un traidor publicé la
editorial Escelicer en la coleccion teatro (n2 365 extra) en 1963 en
version de Luis Escobar y Santiago Martinez Caro, que no aparece
registrada en el Index. La segunda edicién, titulada Un hombre para
la eternidad, presentada como edicion de lectura (introduccién, notas,
etc.), y firmada Unicamente por Luis Escobar bajo la etiqueta traduc-
cién, no es mas que una reimpresion del mismo texto, retocada en su
aspecto externo y publicada con un titulo diferente por Ediciones
Iberoamericanas S.A. (Universal EISA n? 14) en 1967. En esta ocasion
la referencia qued6 recogida puntualmente en el Index correspon-
diente a 1968.

Como he apuntado al principio este articulo tiene su origen en un
trabajo mas amplio: la tesis doctoral Teatro inglés en Espara:
étraduccion, adaptacién o destruccion?, en la que realicé un andlisis
comparativo de unas ciento cincuenta obras traducidas y un estudio
descriptivo de un nimero reducido de prototipos. Una de las conclu-
siones a las que llegué en dicho estudio apuntaba el hecho de que el
teatro inglés en Espafia habia sido reescrito (traducido, adaptado, mani-
pulado o destruido) por una serie de autores-traductores, inmersos en
unas circunstancias concretas y guiados por intenciones variadas para
conseguir ciertos propésitos. Tales resultados tienen relacién con las
aportaciones de André Lefevere en su reciente libro Transl/ation,
Rewriting and the Manipulation of Literary Fame, quien afirma: those
engaged in the study of rewriting will have to ask themselves who
rewrites, why, under what circumstances, for which audience (1992:
7). Pues bien, estos interrogantes, aparentemente tan simples, nos
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van a servir de guia para dar una visién desde el escenario del teatro
representado, y en muchas ocasiones también publicado, en las
altimas décadas. Utilizaremos para ello fundamentalmente los datos
recogidos durante este periodo de tiempo por Francisco Alvaro en su
registro anual: E/ Espectador y la Critica.

¢Quién traduce?

La primera pregunta a la que daremos respuesta es quién ha
traducido el teatro inglés en Espafia en el periodo de tiempo indicado.
Ha habido tres tipos fundamentales de traductores para la escena
espanola. El primero lo constituyen aquellos traductores profesionales,
es decir, aquellos dedicados unica o fundamentalmente a traducir. El
segundo grupo, el mas numeroso y también el mas heterogéneo, lo
constituyen profesionales del teatro, directores, actores, empresarios,
quienes, ademas, firman versiones de obras extranjeras. En tercer
lugar se encuentran los dramaturgos espanoles que se han dedicado,
en mayor o menor medida, a la labor de traducir teatro extranjero.

El primer grupo que mencionaré es el de traductores dedicados casi
Onicamente a traducir para la escena. Entre ellos destaca, por el
nimero de sus traducciones que han sido llevadas a escena, Vicente
Balart cuyas traducciones del inglés representadas y con un impacto
importante en la critica y el publico sobrepasan la quincena (1). José
Méndez Herrera es autor de versiones ensalzadas por la critica. Su
traduccién de La noche de la iguana de Tennessee Williams o
Pigmalién de G. Bernard Shaw, ambas representadas en 1964, son
buena muestra de ello. De las traducciones de Antonio de Cabo se
conocen fundamentalmente las de las obras de T. Williams (La rosa
tatuada, La gata sobre el tejado de cinc (junto a Luis Saenz), La caida
de Orfeo o Dulce péajaro de juventud). Otros traductores como Manuel
Barbera, Alberto Gonzélez Vergel, Diego Hurtado, Trino Martinez
Trives, Carla Matteini, Leén Mirlas o Natividad Zaro completan esta
lista de profesionales dedicados casi Unicamente a traducir para la
escena.

Mas influyentes por la extensién y repercusién de su produccién
son aquellos que he dado en llamar traductores circunstanciales
puesto que no sélo se dedican a dirigir, actuar o producir obras de
teatro, sino a traducirlas. José Luis Alonso, fundamentalmente director
de escena, ha sido durante muchos afos, ademas, el firmante de
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multiples versiones teatrales de obras inglesas. Un excelente profe-
sional en su faceta de director, Alonso manipula descaradamente sus
traducciones y las ajenas para adecuarlas a su ocupacién principal
(2). Otro caso interesante por la gran influencia de su actividad traduc-
tora es el de Juan José de Arteche quien, entre otras, ejerce la profe-
sibn de adaptador (3). Se caracterizan muchos de los textos firmados
por Arteche por la singular simbiosis a la que parece haber llegado
con actores como Arturo Fernandez para los que traduce y/o adapta
éxitos de taquilla extranjeros con una tematica que, si no esta en la
linea del actor-empresario de turno en su versién original, acaba por
estarlo en la traducida. Desde principios de la década de los sesenta
hasta la fecha (mayo de 1993), Arteche ha venido ejerciendo de
sastre, adaptando textos extranjeros, generalmente de autores no
candnicos, al estilo de ciertos actores, compafiias o empresarios. Luis
Escobar, empresario, director y actor, ejercié también durante las
décadas que nos ocupan como traductor. En 1942 Escobar realizd,
por ejemplo, la traduccion de la obra de J. B. Priestley La herida de/
tiempo (Time and the Conways), obra que no se llevé a escena hasta
1984 cuando, ademas, se publicd el texto con el copyright de 1942.
Conchita Montes es el caso mas claro de actriz que ha realizado, sola,
o en colaboracidn, incursiones en el campo de la traduccién de teatro
para la escena (4).

El tercer tipo de traductores lo constituyen aquellos literatos espa-
Aoles, fundamentalmente dramaturgos, que han producido versiones
teatrales de obras inglesas. Entre ellos destaca José Lépez Rubio por
su amplia produccién de versiones (5). Jacinto Benavente (6), Antonio
Buero Vallejo (7), Joaquin Calvo Sotelo (8), Alejandro Casona (9), Ana
Diosdado (10), Antonio Gala (11), Alfonso Paso (12), José M2 Peman
(13), Alfonso Sastre (14) o José Sanchis Siniestra (15). Novelistas
como Torrente Ballester (16) y poetas como Pablo Neruda y Ledn
Felipe (17) han producido también versiones teatrales.

Para terminar este breve repaso, me referiré a aquellos profesio-
nales que habitualmente producen versiones en colaboracién. Asi,
Ignacio Artime y Jaime Azpilicueta quiza sean el tamdem mas repre-
sentativo y la lista de sus versiones, realizadas fundamentalmente en
la década de los afos setenta y ochenta, es variopinta y extensa (18).
Otro tandem famoso, pero con menor produccién, es el que formaron
José Lépez Rubio como traductor y José Luis Alonso como director,
a principios de la década de los sesenta (19).
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¢Qué se traduce? éa quién se traduce?

El segundo interrogante al que trataremos de dar respuesta se
refiere al tipo de obras y de autores ingleses que se han traducido en
el periodo que nos ocupa. Es conveniente recalcar que aquellos
autores cuyos nombres y obras han disfrutado de fama fugaz, tanto
en el pais de origen como en el que se han traducido, constituyen, a
pesar de esto, la mayoria. Podriamos definir este grupo como autores
comerciales o de éxito localizado en una temporada concreta pero, en
cualquier caso, sus textos, trasladados al espafiol, han nutrido nuestros
escenarios de espectaculos de manera sistematica.

Aquellos cuyos nombres mencionaremos, si bien brevemente, son
dramaturgos cuya produccién se ha visto representada de forma
repetida en nuestros escenarios y ha sido recogida por la critica y
plasmada por Francisco Alvaro. Es en las obras de Shakespeare
trasladadas al esparol donde la pagina y el escenario coinciden al
menos en nimero. Asi como apuntaba anteriormente que el drama-
turgo que con mas frecuencia aparecia registrado en el /ndex era
Shakespeare, del mismo modo al estudiar aquellos dramaturgos
ingleses con mayor nimero de obras representadas en Espafna (20),
Shakespeare aparece el primero (con alrededor de veinte produc-
ciones de sus obras), seguido de cerca por Tennessee Williams
(quince), cuya trayectoria en nuestro pais ha sido constante y su
presencia significativa en las décadas que nos ocupan. Las obras de
Samuel Beckett, trasladadas al espafiol y representadas en Esparia, se
asemejan en nimero a las de T. Williams, sin embargo, su distribucién
en el tiempo no es tan uniforme como en el caso de aquél.

Las obras de Edward Albee, Bernard Shaw, Agatha Christie, A.
Miller, E. O’Neill, H. Pinter o Peter Shaffer han tenido también gran eco
en la critica de estos tres (ltimas décadas y gran impacto en el pablico
(alrededor de diez producciones). Otros dramaturgos con un nimero
menor de producciones de relevancia (unas cinco de media) en el
periodo de tiempo estudiado son Alan Ayckbourne, Noel Coward, F.
Knott, A. Kopit, Sean O’Casey, Joe Orton, Priestley, Bernard Slade,
Neil Simon, Brandon Thomas, Robert Thomas, A. Wesker, T. Wilder.
Ya en este tercer grupo se puede apreciar una composicion diferente,
por un lado, dramaturgos con un nombre reconocido, y, por otro,
aquellos cuyos nombres no significan demasiado en su pais de origen
o en Espana pero cuyas obras son sinénimo de entretenimiento y
éxito de taquilla. El cuarto grupo, el de aquellos dramaturgos que
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cuentan con menos de cinco espectaculos de cierto eco en nuestro
pais, nos encontramos a Maxwell Anderson, John Arden, Brendan
Behan, Robert Bolt, Mart Crowley, Paddy Chayefsky, S. Delaney, T. S.
Eliot, J. Ford, Graham Greene, Harris & Darbon, A. Jellicoe, Ben
Jonson, James Joyce, Terence Rattigan, Sam Shephard, Synge,
Samuel Taylor o E. Williams. En este (ltimo grupo se aprecia una
mayor mezcla de autores comerciales con firmas de literatos de fama
consolidada.

Como se puede apreciar por los nombres mencionados ante-
riormente, algunos clasicos como Oscar Wilde (21) no han tenido
presencia alguna en la escena espafola de la segunda mitad de este
siglo. Otros dramaturgos como T. S. Eliot o W. B. Yeats son un
ejemplo més de ausencia de nuestros escenarios y constante
presencia en nuestras librerias.

¢Por qué se traduce?

Retomando otro de los interrogantes planteados al principio nos
preguntamos por qué se traduce. E! primer condicionamiento impor-
tante se refiere al aspecto econdmico. El teatro es una actividad que
requiere de una financiacion y se necesita que el resultado sea
rentable para que subsista (al menos el teatro no subvencionado, el
teatro como empresa privada). Asi, para asegurar los beneficios, se
importan y se traducen obras que han sido éxitos de taquilla en Nueva
York o Londres para reproducir el éxito en Espara. Tal es el caso de
la obra de Mart Crowley Los chicos de la banda que, en version de
Artime y Azpilicueta, se representd en Espafa a finales de 1975,
después de que hubiera causado un gran impacto social y econdmico
en Nueva York. Luz de gas de Hamilton, que obtuvo en 1960 en
Esparia mas de 150 representaciones, habia sido una obra de éxito en
Londres veintidés afios antes. Sabor a miel de Shelagh Delaney, en
versiéon de Adolfo Lozano Borroy, se representd en Espana en 1971,
después de un fulgurante estreno e impacto en el plblico inglés.

La concesion del premio Pulitzer a un dramaturgo, o del premio a
la mejor obra del ano en Londres o Nueva York, incitan también a los
empresarios espafoles a producir las traducciones de dichas obras.
La costumbre de importar obras con un éxito consolidado en el
extranjero estd, asi mismo, intimamente unida a otro medio dramético:
el cine (22). Dichas obras de éxito pueden haber sido llevadas a la
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pantalla antes de representarse en Espafa, con lo que su éxito
anterior es aln mas acusado, o bien se llevan al cine precisamente
porque han sido éxito de taquilla en mas de un pais.

Otra razén por la que se puede representar a un autor extranjero es
su fama como novelista o poeta. Asi, nos encontramos con novelas de
autores ingleses adaptadas a la escena (23). También existen casos
de poetas cuyas obras se han adaptado para una funcién teatral (24).
Por dltimo, se observan casos complejos dentro del mismo género
teatral. De este modo, obras de autores extranjeros, adaptadas o
traducidas por dramaturgos que escriben en inglés, se traducen, por
ejemplo, del inglés al espariol, presentandonse asi como auténticas
cadenas textuales (25).

¢Para quién se traduce?

Cabe preguntarse, para terminar con la lista inicial de interrogantes,
para quién se traducen las obras de los dramaturgos mencionados.
Obviamente para el pablico espectador, cuando tratamos de obras
representadas en los escenarios espanoles. A juzgar por los éxitos de
taquilla de los ultimos treinta afios se dirfa que el espectador medio
prefiere obras de entretenimiento ligeras y sin demasiadas compli-
caciones, obras, en definitiva, comerciales. Sin embargo, junto a éxitos
de taquilla, predecibles por ser éxitos importados, nos encontramos
obras de mayor prestigio que han alcanzado un numero alto de
representaciones. Quizd se deba a que los autores de versiones o
adaptadores influyen en la representacion de la obra méas que los
dramaturgos y habra de analizarse, desde esta perspectiva, el tipo de
obras extranjeras representadas y de pUblico que asiste a estas repre-
sentaciones. También las caracteristicas de la compania, del director
o0 actores y de la misma sala teatral influyen en las preferencias del
publico. No es extrafio encontrar en la critica teatral de esta época
referencias al plUblico asiduo de tal o cual teatro, o seguidor de este
actor o del otro director. La cuestién del tipo de espectadores para los
gue se monta una funcién concreta esta pues intimamente ligada a las
circunstancias de todo tipo que rodean al teatro como a cualquier otra
actividad cultural o social.
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Conclusion

El panorama del teatro extranjero representado y/o publicado en
Espafia en los (ltimos treinta afios es, como era de esperar, vario-
pinto. Para empezar no se puede extrapolar la cuestion del teatro
extranjero, o del inglés en este caso, de la del teatro escrito en lengua
espafnola. Se suele hacer, como yo lo he hecho aqui, con el propdsito
de estudiar una seccién de la realidad que, sin ningn género de
duda, esta intimamente unida a la del teatro espafiol en su conjunto.
Asi como existen adaptaciones de clasicos ingleses a la escena
espafiola, se encuentran con frecuencia adaptaciones de clésicos
espafioles para la misma escena. En realidad, aparte de la traduccién
de la obra (el traslado de una lengua a otra) cada texto teatral,
extranjero o nacional, es sometido a los mismos procesos, bajo la
supervision y el control de aquellos profesionales (empresarios, direc-
tores, actores, etc.) que ostentan el poder (poder, al menos, de
decision) en un momento dado. De ahi la muy variada procedencia de
todos aquellos que firman versiones y traducciones de obras extran-
jeras y que era el punto principal del que partiamos al centrarnos en
la escena espafola, particularmente en la escena dominada por
productos de procedencia inglesa.

Otra de las conclusiones a las que es inevitable llegar es la derivada
de la comparacion entre el panorama observado desde la péagina
(Index) o desde el escenario (E/ Espectador y la Critica). Con la
significativa excepcion de William Shakespeare, la composicion,
calidad y cualidad del colectivo de dramaturgos cuyas obras tradu-
cidas se han publicado y aparecen registradas por la UNESCO, y la de
aquellos cuyos textos traducidos se han representado es dispar. Del
mismo modo que las obras comerciales y de consumo inmediato
cuando se publican no aparecen registradas en el /ndex, aquellos
dramaturgos con mas representacion en éste, y de mas difusion entre
el publico lector culto y selecto, parecen no asomarse por lo general
al escenario.
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Notas

Entre su produccién cabe destacar los siguientes tftulos: Todos eran mis
hijos de Arthur Miller, La huella de Anthony Shaffer, Pato a /a naranja de
Douglas-Home o Equus de Peter Shaffer, todas ellas ampliamente
representadas.

Panorama desde el puente de Arthur Miller (1980) es una buena muestra
de manipulacién de un texto draméatico para adecuarlo al director que
firma la version.

Véase R. Merino, "De profesion: adaptador” en: Segundas Jornadas de
Historia de la Traduccién. Lebn 1990. Livius 2, 1992.

Vidas privadas (1970) o Disefio para mi vida (1974), ambas de Noel
Coward, son versiones de Conchita Montes.

. Entre las versiones firmadas por Lopez Rubio nos encontramos con

titulos como La muerte de un viajante de Arthur Miller (1952 y 1985),
Crimen Perfecto de Frederick Knott (1958 y 1968), Un domingo en Nueva
York de Norman Krasna (1964) o Harold y Maud de Colin Higgins (1975).

Su traduccién de El rey Lear de William Shakespeare (1967) fue un éxito
de publico con més de cien representaciones.

En 1964 y 1975 se represent6 su version de Hamlet de Shakespeare.

8. Autor, junto con Giuliana Calvo Sotelo, de la versiéon de la obra de

10.

11.

12.

13.

14.

Herman Wouk Huracdn sobre el Caine (1975).

Realiz6 en 1961 la version de El amor de los cuatro coroneles de Peter
Ustinov.

El Knack de Ann Jellicoe en 1972, o una version de La gata sobre el
tejado de cinc caliente de T. Williams (1979) se encuentran entre las
versiones firmadas por Ana Diosdado.

Gala realiz6 la traduccion de Un delicado equilibrio de Edward Albee
(1969) o de Canta gallo perseguido de Sean OCasey, esta Gltima en
colaboracion con Ana Antén Pacheco (1973 y 1987).

Autor de versiones de obras comerciales como Las personas mayores
son unos nifios de Diana Firth (1972) o La extrafia pareja de Neil Simon
(1970).

Peman ha firmado versiones como la de Julio César de Shakespeare
(1964 y 1976) que fue calificada en su dfa por la critica de "bochornosa".
En el prélogo a la edicion de E/ amante complaciente de Graham
Greene, Peman afirma que para entenderse con Graham Greene (en una
entrevista celebrada con motivo de la visita del autor inglés a Espafia a
finales de los sesenta) hubieron de tender "un puente babélico" entre el
casi inexistente espafol de Greene y el escaso inglés de él mismo.

Como autor de versiones draméticas Alfonso Sastre ha sido bastante
irregular. Mientras en Rusas rojas para mfi de O’'Casey (1969) demuestra
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15.
16.

17.

18.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

un escrupuloso respeto por el texto y el autor original, en la versién de
Mulato de Langston Hughes (1963) ha entrado a saco en el contenido
del texto original, omitiendo escenas completas y afadiendo otras de su
propia cosecha.

Fundamentalmente autor de versiones de obras de Samuel Beckett.

Torrente realizd la version de la obra de Bernard Shaw César y Cleopatra
(1959).

Traductores respectivamente de Romeo y Julieta (1971) y La decimose-
gunda noche (1973) de Shakespeare.

Entre sus versiones se encuentran Sola en la oscuridad de Frederick
Knott (1967-68), Sé infiel y no mires con quién de Ray Cooney (1969 y
1972), Los chicos de la banda de Mart Crowley (1975), que fue un
auténtico espectaculo fuera y dentro del teatro, o Drdcula de H. Deane
(1978).

. Entre su producciéon, mucho mas reducida que la de Artime-Azpilicueta,

hay obras como El milagro de Ana Sullivan de W. Gibson (1961) o Juana
de Lorena de Maxwell Anderson (1962).

Nos referimos aqui a aquellas obras representadas y con eco en la
critica y éxito de publico, que son las recogidas fundamentalmente en E/
Espectador y la Critica. Las cifras, pues, se refieren a este tipo de obras
y ho son ndmeros absolutos de todas las obras de cada dramaturgo
representadas en Espafia, sélo las de cierta repercusion.

Unicamente la obra Salomé representada en 1976, 1978 y 1985, con
irregulares y muy polémicas producciones y una adaptacion de La
Balada de la Cércel de Reading en 1988 6 de El Retrato de Dorian Gray
en 1976 aseguran una muy débil presencia de Wilde en nuestros
escenarios.

La tia de Carlos (1959, 1966, 1967, 1968, 1980 y 1981), Luz de gas
(1967), El efecto de los rayos gamma sobre las margaritas (1973),
Harold y Maud (1975), Hijos de un dios menor (1981) o Agnus Dei
(7982) son todas obras de teatro de éxito adaptadas a la pantalla
grande. Las fechas que se facilitan entre paréntesis se refieren a la fecha
de representacion en los escenarios esparioles.

Frankie y la boda de Carson McCullers, dramatizada por Edward Albee
fue traducida al espafol por Jaime de Armifian.

Por ejemplo, los sonetos de Shakespeare, presentados en los escenarios
espafioles por Agustin Garcia Calvo bajo el titulo de Amor contra el
tiempo (1983).

Un enemigo del pueblo fue traducido al inglés por Arthur Miller y el texto
inglés vertido al castellano por José Méndez Herrera en 1971.
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Aspects de I’évolution de la terminologie
traductionnelle au Canada

Dorothy Nakos
Univ. Laval, Québec

Le répertoriage des mots spécialisés appartenant a des domaines
techniques et scientifiques a commencé trés t6t au Canada frangais
car le vocabulaire spécialisé n’était pas toujours consigné dans des
écrits et ne suivait pas nécessairement I’évolution de la langue frangaise
d’Europe. Des efforts étaient donc consacrés a la désignation de
réalités connues au Canada frangais sous diverses étiquettes, parfois
dialectales, parfois anglicisées. C’est ainsi que dés sa création en
1902, la Société du Parler francais au Canada se mit a relever et a
analyser des expressions pour répondre aux besoins des usagers, un
peu a la maniére des comités terminologiques actuels d’entreprises,
d’'universités ou de ministéres qui traitent, entre autres choses, les
demandes de clients sur des points de langue. Evidemment, les
méthodes et moyens alors utilisés étaient assez rudimentaires. Les
travaux de la Société du Parler frangais ont donné lieu en 1930 au
Glossaire du Parler frangais au Canada, ouvrage qui retragait trois
siecles d’enracinement du frangais au Canada. Ce glossaire servit a
son tour de fondement aux travaux de Louis-Alexandre Bélisle, maitre
d’oeuvre du Dictionnaire Bélisle de la langue frangaise au Canada
publié au cours des années 50, comprenant 35.000 entrées et qui a
d’ailleurs été consacré par I’Académie francaise.

J'ai retenu cet ouvrage parce que l'auteur est I'un des premiers
Canadiens qui, a ma connaissance, a fagonné un dictionnaire en
grande partie au service du métier, et ce au XX° siécle. En effet, il
attacha une grande importance a la désignation des activités et des



réalités propres a certains domaines qu’il avait pu cotoyer. On lit ce
qui suit dans la préface:

Né sur une modeste ferme [...] [j’ai] assisté au
défrichement du sol et suivi le cycle des travaux de
la ferme. De toutes ces choses, le vocabulaire m’a
été fourni en apprenant tout simplement a parler a
la maniére de mes parents et de mon entourage.
Mais en plus de cultiver la terre, mon pére était |...]
meunier, et une importante scierie mécanique [...]
fonctionnait [...], ce qui m’a permis de me
familiariser trés to6t avec plusieurs aspects des
opérations forestieres et d'en acquérir la
terminologie, tout en m'initiant, dans le moulin a
farine, au vocabulaire de la mécanique primitive,
encore peu contaminé par les anglicismes, dont
une meunerie du début de ce siécle, mue par une
roue a aubes et utilisant des meules de pierres
importées des «vieux pays», conservait comme un
précieux héritage les termes typiquement frangais.

Plus tard, il étudia la comptabilité, obtint un dipléme de pratique
bancaire et commerciale puis enseigna le frangais des affaires ainsi
que la technique des marchés mobiliers. Il traduisit plusieurs traités
techniques.

On peut dégager deux voies depuis la parution du Dictionnaire
Bélisle. L’une est axée sur la dialectologie et la lexicologie canadiennes:
d’une part, certains chercheurs tiennent compte essentiellement du
caractére oral du frangais canadien en établissant des liens avec le
parler régional de France, comme ce fut le cas de I’Atlas linguistique
de I'Est du Canada sous 'égide de Gaston Dulong, ce dernier ayant
aussi publié le Dictionnaire des canadianismes en 1989. Bélisle,
comme on 'a vu, a également fait état de 'oralité de la langue quand
il affirma que le vocabulaire des travaux de la ferme lui fut «fourni en
apprenant a parler a la maniére de mes parents et de mon entourage».
D’'autre part, des chercheurs étudient surtout le frangais écrit au
Canada et publient des dictionnaires comme le Dictionnaire du
francais plus et tout récemment, le Dictionnaire québécois d’aujourd’hui.
L'autre voie, celle que nous allons davantage approfondir est axée sur
la pratique terminologique. Bélisle avait posé les jalons d’une démarche
terminologique succincte lorsqu’il mentionna dans sa préface la
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«nature quasi encyclopédique des recherches et de la documentation
[...] que m'ont imposées mes traductions techniques». Comme tout
traducteur consciencieux, Bélisle cherchait dans la documentation une
confirmation de I'usage sans doute, mais aussi des précisions sur le
sens des mots.

Traduction et terminologie

De fait, I’histoire de la terminologie canadienne est liée a 'activité de
traduction depuis toujours présente au Canada, mais surtout a partir
de la défaite des Canadiens frangais en 1760. En effet, jusqu’a la
conquéte de la Nouvelle-France, le frangais oral était le fait de
’habitant et le frangais écrit celui des administrateurs venus de France.
Aprés la conquéte par les Anglais en 1760, les Frangais ont d(
composer avec les Anglais. La langue frangaise n’a pas disparu pour
autant: elle s’est maintenue gréce a la volonté des habitants,
I’éducation dispensée par les ecclésiastiques et aussi la mansuétude
du haut commandement anglais dirigé par le général Murray. C'est a
partir de cette époque que la traduction écrite devint nécessaire; elle
était surtout de nature administrative.

Plus prés de nous, deux lois ont consacré la traduction au plan
fédéral: en 1934, la Loi sur le Bureau des traductions visant a
centraliser |a traduction sous I'autorité du Secrétariat d’Etat et en 1969,
la Loi sur les langues officielles donnant le droit a tout citoyen
canadien de s'exprimer et de recevoir des services dans la langue
officielle de son choix. Cette derniére était due a la vision du premier
ministre canadien de I'’époque, Pierre Trudeau, qui voulait faire du
Canada un pays bilingue d’'un océan a l'autre. La Loi de 1969 allait
souligner le début d’une ére fructueuse ou le frangais, langue d’une
minorité, acquérait officiellement un statut égal a celui de I'anglais,
langue de la majorité. Les quelque 1.200 traducteurs du Bureau des
traductions relevant du Secrétariat d’Etat traduisaient systématique-
ment tous les documents provenant de I’Administration fédérale,
généralement écrits en anglais, non plus des documents essentielle-
ment administratifs et juridiques. lls ont joint les rangs des traducteurs
travaillant dans d’autres organismes dont la responsabilité était de
rendre le message d’un texte de départ, anglais dans 90 pour cent des
cas, en assurant I’exactitude du transfert et le respect de la tonalité en
langue d’arrivée. Les textes a traduire étaient de plus en plus
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spécialisés et touchaient tous les domaines possibles, allant de la
gestion du personnel a la fabrication de lasers. Les traducteurs ne
trouvaient plus dans les outils lexicographiques réponse a leurs
nombreuses questions et se «débrouillaient» en consultant des
spécialistes et les monographies a leur disposition; et a défaut
d’équivalents précis, ils avaient souvent recours a des périphrases ou
a des créations personnelles.

Années 70

Les années 70 ont été marquées par le souci de donner a la
terminologie ses lettres de créance. Jusque la, la définition de la
terminologie se confondait avec celle de la nomenclature qui est en
fait une liste d’appellations ou encore avec celle du répertoire des
termes d’'un domaine avec définitions (vocabulaire) ou sans définitions
(lexique). Ce n'est gu’a la suite des travaux de Robert Dubuc, Marcel
Paré et d’autres, de colloques portant sur la méthode terminologique*
principalement organisés par Guy Rondeau, professeur de
terminologie maintenant décédé, et de I'informatisation des données
que la discipline de la terminologie au Canada s’est différenciée,
notamment de la lexicologie. Il était dorénavant possible d’identifier
plus clairement les traits distinctifs de la terminologie dont les
principaux sont les suivants: 1° l'analyse porte sur des termes,
c’est-a-dire des expressions figées, surtout substantivées et parfois
verbales n’ayant qu’un seul sens a la fois dans un domaine donné et
dont on ne peut pas séparer ni déplacer les éléments constitutifs sans
en changer le sens, par opposition aux mots de la lexicologie qui
regroupent I'ensemble du lexique (substantifs, verbes, adjeciifs,
adverbes, prépositions, etc.); 2° la démarche terminologique consiste
a remonter a la notion avant d'y accoler les termes qui expriment cette
notion, alors qu’en lexicologie on rattache divers sens a une seule
forme graphique, d’ou la création artificielle du dictionnaire de langue
par rapport a la terminologie qui situe le terme en contexte, de fagon
synchronique, en faisant ainsi état de la réalité; 3° les termes se
retrouvent avant tout dans des documents spécialisés contrairement
au lexique général; 4° la mise & jour est plus rapide qu’en lexicologie
et I'emmagasinement d’'un nombre impressionnant de données
possible en raison du support sur fiches et de l'informatisation.
Rappelons que, depuis des siecles, les lexicographes ont toujours
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hésité a inclure un nombre trop élevé de termes (ou mots spécialisés)
dans les dictionnaires; ce fut le cas des le XVI° siecle en France quand
I’Académie frangaise décida de rejeter d’emblée de son dictionnaire
tous les termes des arts et métiers qui n’appartenaient pas au langage
de la cour, seul considéré «noble».

Terminologie traductionnelle

La terminologie traductionnelle est née du fait que des termes
figuraient dans des textes de départ pour lesquels n’existait aucun
équivalent connu ni facilement repérable en langue d’arrivée (par
exemple, «wysiwyg» en informatique en anglais, acronyme qui signifie
«what you see is what you get»), ou que parmi les nombreux
équivalents proposés dans certains cas pour un terme en langue de
départ, le traducteur n’arrivait pas a choisir le «bon» équivalent (par
exemple, sous l'entrée anglaise «lever», un lexique bilingue peut
proposer plusieurs équivalents, «levier», «manette», «bras» etc., le
traducteur ne sachant pas toujours lequel choisir), et enfin du fait que
les textes traduits manquaient d’uniformité quant au choix des termes
en langue d’arrivée et ce, d’un traducteur a I'autre.

Le Conseil des ministres, pour pallier ces lacunes, confia en 1974
au Bureau des traductions le mandat de vérifier et de normaliser la
terminologie anglaise et frangaise dans la Fonction publique fédérale
et dans les organismes du Parlement du Canada. Cette vaste
entreprise entraina la création d’'une banque de données terminolo-
giques bilingue baptisée TERMIUM. La base provenait en partie de la
banque de terminologie de I'Université de Montréal (BTUM) qui
comprenait environ 150.000 termes auxquels se sont ajoutées, dans
un premier temps, les fiches sommaires des traducteurs (TERMIUM 1).
Au fur et a mesure que linterrogation se faisait, les terminologues
épuraient et amélioraient le contenu de la banque (TERMIUM I, puis
TERMIUM 111).

Le poste de terminologue rattaché a une unité de traduction ou &
un service linguistique était reconnu a la fois dans I’Administration
fédérale, les organismes internationaux comme I’Organisation de
I'aviation civile internationale (0.A.C.I.) & Montréal, les sociétés d’Etat
comme Radio-Canada et les entreprises comme IBM et Bell Canada.
Le travail du terminologue était diversifié: il devait principalement
répondre aux demandes ponctuelles des clients (par exemple,
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vocabulaire thématique du radar) en consignant les résultats sur des
fiches de travail dont les champs étaient maintenant précisés:
mots-vedettes, synonymes, variantes orthographiques, régionales et
autres, pondération (un terme est «corrects, «normalisé», «a éviter»;
dans ce dernier cas la raison est indiquée), définitions, contextes
pertinents, sources (bibliographiques et orales), observations, notes
techniques a la fois en anglais et en frangais et dans une partie
commune aux deux langues illustrations s’il y a lieu, date (des termes
disparaissaient pour &tre remplacés par d’autres) et identification du
terminologue. Celui-ci dressait aussi des dossiers complets en vue de
la normalisation de certains termes par un comité composé de
terminologues, de spécialistes du domaine et de représentants de
divers organismes, participait a "augmentation des collections en
indiquant des ouvrages a commander, s’occupait de formation et de
perfectionnement, d’information et de production de bulletins termino-
logiques. Ce type de terminologue attachait la méme importance a
anglais qu’au frangais, ce qui n’était pas le cas du terminologue
engagé par I'Office de la langue frangaise (OLF) a partir des années 70
et 71 dont la tache s’inscrivait dans la volonté politique de la province
du Québec de franciser les milieux de travail. L’'OLF créa également
une banque (BTQ). L’'usager avait alors la possibilité d’interroger deux
grandes banques de terminologie, celle de I'’Administration fédérale,
particuliérement utile pour trouver rapidement une solution, et celle de
I’Administration provinciale.

La terminologie traductionnelle était devenue active dans divers
organismes, comme on I'a vu, et aussi dans les universités qui
intégraient désormais des cours de terminologie aux programmes de
traduction. En outre, les associations professionnelles reconnaissaient
le terminologue au méme titre que le traducteur et I'interpréte. La fin
des années 70 et les années 80 confirmaient le rdle crucial du
terminologue dont les travaux servaient de pivot a la communication
entre langagiers, administrateurs et spécialistes.

Années 80 et début 90
L’amélioration des méthodes de travail et du contenu des deux
grandes banques ainsi que l'organisation de colloques sur la

terminologie se sont poursuivies au cours des années 80, et ce jusqu’a
maintenant. La réflexion théorique portait moins sur les généralités de
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la terminologie (son identification et ses méthodes) que sur des
difficultés liées a la recherche (définition et synonymie, par exemple),
I'analogie avec d’autres disciplines, I'élargissement de I’application de
la terminologie et I'internationalisation des données. Il y eut également
une éclosion de minibanques de terminologie, d’ou une certaine
décentralisation. Les entreprises se mirent & concevoir leurs propres
logiciels pour emmagasiner I'information, par exemple IBMOT d’'IBM, ou
encore pour dépouiller et repérer les unités terminologiques, cas de
SATO de l'université du Québec a Montréal. TERMIUM devint accessible
sur disque CD-ROM, ce qui permit d’augmenter le nombre des usagers.
L'entrée et le retrait des données s’effectuaient directement a partir
des ordinateurs individuels (PC); le courrier électronique fut couramment
utilisé.

La réflexion s’est quelque peu déplacée également pour s’étendre
au discours. En effet, les contextes relevés au cours des recherches
terminologiques devenaient précieux pour mieux connaitre les
tournures idiomatiques propres a un domaine de spécialisation. On
s’intéressa davantage a la phraséologie (d’ailleurs, un atelier sur ce
sujet a lieu en ce moment a Ottawa), on commenga a relever les
syntagmes de discours et on rapprocha de nouveau la terminologie
des langues de spécialité (Isp). Des liens plus étroits furent tissés entre
terminologie et traduction automatique (TAO). L’entreprise Lexitec au
Nouveau-Brunswick en est un exemple récent. Le terminologue devint
encore plus polyvalent. La récession de ces dernieres années a
d’ailleurs contribué a ce phénomene. Certains services de terminologie
de grandes entreprises comme Hydro-Québec, Domtar et 1BM ont
disparu (ce dernier a été rapatrié en France).

Etant donné que le terminologue a généralement recu sa formation
en traduction et qu'il est habitué a dépouiller des documents
spécialisés en vue de I'élaboration de vocabulaires thématiques, un
des aspects de son travail déja mentionné, ne serait-il pas bien placé
pour travailler davantage a des modeles de traduction de textes dans
un domaine donné? Ou encore, ne serait-il pas rentable, dans un
climat de marasme politique et économique, de jumeler les deux
fonctions de terminologue et traducteur dans un domaine de
spécialisation? Ce sont des hypotheses qui n’auront de solution qu’a
I'essai. En attendant, les terminologues doivent, de concert avec les
informations, tenter de rendre les outils encore plus compacts et
simples en vue de généraliser, pour I'ensemble de la population, le
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recours a des banques de terminologie universelles de plus en plus
miniaturisées et facile d’acces.

Notes

* Voici quelques colloques qui ont eu lieu au Canada au cours des années 70:

1972: Les données terminologiques, a Baie Saint-Paul

1973: La normalisation linguistique, au Lac Delage

1975: Essai de définition de la terminologie, au Lac Delage

1976: Fondements d'une méthodologie générale de la recherche et de la
normalisation en terminologie et documentation, a Ottawa

1977: Colloque international de terminologie (linguistique, sciences et
techniques; terminologie et traduction; terminologie informatique
et documentation), 4 Québec

1978: Table ronde sur les problémes du découpage du terme, a Montréal.
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Livius, 3 (1993) 217-227

Berceo como traductor: Fidelidad y contexto en la
Vida de Santo Domingo de Silos

Javier Pérez Escohotado
Univ. Pompeu Fabra

Gonzalo de Berceo es un autor sobre el que hay ya acumulada una
ingente bibliografia, pero puede decirse que en algunos temas la
investigacién no ha salido de inercias eruditas o se encuentra empan-
tanada ante la imposibilidad de fijar con certeza las fuentes latinas que
pudo usar Berceo para escribir sus obras. En cualquier caso, las
ediciones del profesor Brian Dutton siguen siendo las clasicas y puede
decirse que, hoy por hoy, definitivas (1). En la edicién de la Obra Completa
de Berceo, publicada el pasado 1992, el profesor Aldo Ruffinatto se
hace eco de la importancia que tiene el estudio del método de trabajo
de Berceo y sugiere que ya va habiendo textos y estudios como para
abordarlo "con conocimiento de causa"; y que dicho método nos
permitira “valorar con exactitud el celo puesto por Berceo al actuar
simuitaneamente como traductor, versificador y creador”; y afiade: "tal
vez sea importante advertir que una investigacion precisa ain no ha
sido llevada a cabo sistematicamente” (2).

Quisiera acogerme a esta sugerencia del profesor Ruffinatto y
contribuir con esta comunicacion al mejor conocimiento del método de
trabajo de Berceo.

Vamos a seleccionar un momento concreto de La Vida de Santo
Domingo de Silos: la visién del santo, que Berceo nos relata en las
coplas 230 a 244 de su obra. De esta Vida se ha dado como fuente
méas probable la Vita Dominici Silensis de Grimaldo, a quien el sucesor
de Santo Domingo, el abad Fortunio (1073-118), hacia 1090, le hizo el
encargo de escribirla (3). Afortunadamente contamos hoy con una



eficacisima ayuda para conocer si esta obra pudo ser la fuente directa
del poema y para valorar el peso que tenia el traductor en el método
de trabajo de Berceo. Me refiero a la edicidn de Vitalino Valcarcel! (4),
que incluye un amplio estudio, la edicidn critica del texto y una
traduccién en prosa castellana.

¢(Por qué hemos seleccionado este episodio? Porque se trata
precisamente de una visibn y sospechamos -y asi trataremos de
demostrar- que el método de trabajo de Berceo respeta al maximo las
fuentes justamente cuando romancea una visiéon o una alegoria, por
ejemplo (5).

Tanto la vision como la alegoria estan emparentadas con lo
sagrado, con lo maravilloso si queremos, y, por tanto, exigen al autor
medieval que sea fiel no sélo al sentido, sino a los detalles, siguiendo
la recomendacién de San Jerénimo: "porque trae misterio”. No es
extrafio, por tanto, que Berceo se atuviera fielmente a su fuente latina
precisamente para no modificar con su transmisién las interpreta-
ciones posteriores, en cualquiera de los cuatro "sentidos" empleados
para la Sagrada Escritura: el historico, el alegérico, el anagogico y el
tropoldgico (6). Pero también, como veremos mas adelante, esa fide-
lidad admite alguna variante o eleccion de traductor.

Hace ya afios, Margherita Morreale, en unos "Apuntes para la
Historia de la Traduccion en la Edad Media" (7), defendia que "todo
intento de caracterizar la traduccién medieval en sus distintas fases ha
de proceder simultaneamente por dos caminos: cotejando los textos
traducidos con sus originales y elaborando una teoria de la traduc-
cién". Algo mas adelante plantea la necesidad de investigar mas sobre
las Escuelas medievales de traduccién y asegura que el éxito de tal
labor implica y "presupone el conocimiento de las condiciones de
trabajo de los trasladadores, amanuenses, copistas y enmendadores
de las distintas fases de la redaccion y propagacién de las versiones,
y de los propdsitos de romanceamiento, bien fuera éste literal o
transfundido en forma literaria" (8). No conozco yo que sobre la obra
de Berceo se haya llevado a cabo un estudio de este tipo, tal y como
apuntaba el profesor Ruffinatto en la cita antes mencionada. Sdélo
Giménez Resano (9) y Teresa Labarta (10) han llevado a cabo un cotejo
limitado de algunas fuentes y textos de Berceo con distintos prop6-
sitos a los que aqui comentamos.

Es de sobra conocido cémo Berceo, en todas sus obras, se refiere
con alguna frecuencia a sus fuentes, al "dictado". Parece que, de
forma general, es una apelacién a la credibilidad de lo que dice, pero,
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aproximandonos con algln detalle a las referencias que se acumulan
en La Vida de Santo Domingo de Silos, encontramos los siguientes
datos. Berceo cita sus fuentes con los siguientes términos (11):
"escriptura” (y los relacionados con él: ‘escrito”, "escribir", "leer"),
“tractado”, "libro" (o "libriello” y "cuaderno"), "istoria®, "leyenda", "dictado”,
"leccion" y "pergamino'. Destacan, cuantitativamente los términos
relacionados con "escriptura’ y su campo semantico: 13 menciones,
frente a 4 de "libro*, 2 de "leyenda”, 2 de "leccion”, 1 de "tratado" y 1
de "dictado". Usa estas denominaciones para referirse a sus fuentes
como objeto material en el que ha leido la informacién o esta escrito
el texto fuente. De modo genérico utiliza el término "materia’ (12)
como sinénimo de "asunto", de volumen de hechos por narrar; y
"obra", una sola vez, en el sentido de la que él mismo esta
escribiendo.

Movamos adelante, en esto non tardemos,
la materia es luenga, mucho non demoremos. C.33 a-b

Dexemos al bon omne con el rei folgar,
conviénenos un poco la materia cambiar. C.186 a-b

Todas estas referencias coinciden con intromisiones directas de
Berceo como narrador. Grimaldo también utiliza este recurso. La razén
de estas intromisiones, debe buscarse en un préactica medieval segin
la cual todo escritor, sobre todo religioso y consciente de su labor
mas de transmisién que de creacidn, trata de ser fiel a las fuentes que
maneja, pero -siguiendo a San Agustin- sin que la letra mate el
espiritu; y asi hay que interpretar las palabras de Grimaldo al final del
Prélogo a su Vita Dominici Silensis. "Por lo demas, ruego a todos los
gue han de leer esta obra que, por el amor de Dios y por la devocién
del antedicho confesor, no se rian de esta obrita ni la desacrediten y
que, por fraternal caridad, no corrijan lo que yo he escrito inconve-
nientemente o sin destreza" (13).

Grimaldo se refiere también con el término "escriptum" y "Escriptura’
a textos de la Biblia ampliamente conocidos o a citas de los Apdstoles
o de los Santos Padres. Quiere esto decir que tanto el uso de esos
términos, en Grimaldo y en Berceo, como la intencién que los guia es
ser fiel al texto y no modificar o "corregir', al menos, el espiritu.
Grimaldo incluso pide que no se corrija ni siquiera lo escrito "sin
destreza".
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El literalismo o la literalidad, el "verbum ex verbo", sigue siendo una
cuestion mas que debatida. Pero el concepto de traduccién ha ido
evolucionando y variando con el tiempo y debe estudiarse esa modu-
lacién histérica del concepto, reconstruyendo, a partir de la practica,
el método de los traductores y escritores medievales.

Podriamos rastrear en la Historia de la Traduccién partidarios tanto
de la literalidad como de otros meétodos. Por lo que se refiere a
Berceo, nos vamos a acoger a la distincién que hace San Jerénimo
en su citadisima carta a Pamaquio, que algunos han considerado
como el "Ars poetica" en materia de traduccién. No debemos olvidar
que, en esta carta, San Jerénimo no estd intentando teorizar sobre la
traduccién —que también- sino defenderse de una serie de ataques
por una version suya algo ligera y rapida. Teniendo esto en cuenta,
San Jerénimo distingue alli dos modos de interpretar o traducir, segun
sea el objeto del que se trate: "Yo no solamente lo digo, mas aun con
libre voz lo confieso, que en la interpretacién de los libros griegos non
curo de exprimir una palabra por otra, mas sigo el seso et efecto,
salvo en las sagradas Escrituras, porque alli el orden de las palabras
trae misterio" (14).

San Jerdnimo distingue, pues, dos modos que dependen del objeto,
de la materia a traducir. El primero, literal, que seria el que conviene
a la sagrada Escritura, incluso en el mas estricto orden, porque "trae
misterio"; y el segundo, el de otros textos en los que es mas impor-
tante "el seso y efecto"; o sea, el sentido, el significado, y la impresién
que causa o desea causar en el auditorio. El prestigio de San
Jerénimo en la Edad Media fue inmenso y su distincién se mantuvo
como idea motor en la traduccién a lo largo de siglos. Hay que pensar
que Berceo conocia las obras de San Jerénimo como se desprende
del inventario de cddices antiguos que se hizo en 1821 y que
pertenecieron a San Millan (15): en él constan, bajo los numeros 24 y
33 del inventario, diversas obras de San Jerénimo, sobre todo una
coleccion de cartas entre las que se hace mencién expresa de varias
a Pamaquio, una de las cuales es precisamente la que trata de la
traduccion.

Gonzalo Menéndez Pidal, al estudiar el método de trabajo de las
Escuelas de Alfonso X el Sabio, ejemplifica y demuestra que el primer
periodo alfonsi (1250~1260) se caracteriza por un tipo de traduccién
mas “fiel y literal"; y el segundo (1270-1284), por una idea de la
traduccion "mas libre y literalizada" (16).
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Todavia habria que hacer una precisién, antes de pasar a examinar
solo algln detalle de la vision de Santo Domingo de Silos como
ejemplo del método de trabajo de Berceo. Me quiero referir al publico
al que va destinada la obra. No puede analizarse con los mismos
criterios la traduccion de obras de caracter cientifico o filosofico, que
son normalmente un encargo real y que circularan en copias (17) con
destino a bibliotecas nobles, que la version de unas obras cuyo
propdsito es la predicacion o la edificion, y su destinatario el pueblo
llano e inculto.

Incluso dentro de las traducciones de caréacter cientifico, en las que
cualquiera entiende que la literalidad deberia predominar, se dan
muchos casos de sintesis y seleccion del material. No debe olvidarse
que, junto a la tarea de traducir, el intelectual medieval —por usar el
término de Le Goff- es un compilador, un sintetizador de saberes
enciclopédicos.

De lo dicho hasta ahora, podemos concluir que, en los siglos Xl y
Xill, al menos en Berceo, el concepto de traduccion debe entenderse
teniendo en cuenta varios condicionamientos que actGan de manera
diversa:

1. El texto fuente y su caracter, ya sea civil (histérico, cientifico,
filosofico, etc...) o religioso (Biblia, SS.PP., Hagiografia, etc...)

2. El plblico al que va dirigido (culto o inculto)

3. El efecto o la finalidad que se pretenda: divulgacién del saber,
edificacion moral, etc...

No olvidemos tampoco que muchos de los textos medievales, sobre
todo los que estan orientados a un puablico general o destinados a la
predicacion, pretenden facilitar la memorizaciéon y la retencién por
parte del gran publico, algo asi como los mecanismos actuales de la
publicidad.

La literalidad o no de la traduccién, el estilo y los recursos retéricos,
dependian de la combinacién de estos elementos y habra que exa-
minar cada caso para entender el concepto de traduccién que se ha
usado en cada situacién concreta.

Pero vayamos ya a la visibn de Santo Domingo de Silos (18),
vayamos a examinar de cerca un gjemplo significativo y elocuente para
aclarar el método de trabajo de Berceo, su calidad como traductor y
su creatividad como escritor y divulgador.

Gonzalo de Berceo usa su fuente —damos por sentado que es la
Vita Dominici Silensis de Grimaldo—~ separando la informaciéon en
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agrupaciones narrativas y habituaimente hace equivaler una oracion
latina a una estrofa de cuatro versos (19). '

Asi sucede en el arranque de la visién:

Grimaldo, Libro |, VIII, 28-31:

De quo fluuio emanabant duo magni riui nimium
profundi, unus retinens ad instar lactis colorem
candidum, altero uero ad similitudinem sanguinis
sanguineum.

G. de Berceo, Vida, ¢.230:

Ixién d’élli dos rios, dos aguas bien cabdales,
rios eran muy fondos, non pocos regajales,
blanco era el uno como piedras cristales,

el otro plus vermejo gue vino de Parrales.

Traduccion de V. Valcéarcel:

De este rio nacian dos grandes arroyos, muy
profundos, teniendo el uno color blanco como la
leche y el otro color rojizo como la sangre.

Voy a seleccionar sblo dos detalles Iéxicos.

La eleccion de dos términos distintos para "leche" y "sangre” del
latin, nos esta revelando que lo que tiene delante es, con mucha
probabilidad, el texto de Grimaldo, pero que ha hecho una eleccion.
Que la informacién latina esté claramente vertida al castellano, creo
que no necesita demostracion, pero esa variacion, esa eleccion de
"piedras cristales" por "ad instar lactis colorem candidum" y de "vino
de Parrales" por "ad similitudinem sanguinis sanguineum”, necesita
alguna justificacion. Podemos afirmar que realiza una traduccion al pie
de la letra en cuanto al sentido, pero opta por una variacién en lo
accidental, en lo puramente retérico: en las comparaciones. Elige
"piedras cristales" y "vino de Parrales" en lugar de "leche" y "sangre".
Pero, épor qué?. éPor necesidades métricas y de rima? Pareceria una
evasiva en un rimador tan habil como Berceo. Una explicacidén més
convincente deberia partir de cierto método de Berceo que se apoya
en el realismo y en el localismo de muchas de sus alusiones.

Admitamos que "ad similitudinem sanguinis sanguineum", por
razones locales y del destinatario, es legitimo traducirlo. por "plus
vermejo que vino de Parrales". La sangre es un término de evidentes
resonancias veterotestamentarias (20); pero Berceo estad narrando una
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visién, un suefio, en el que la libertad esta justificada simplemente
aplicando el citado criterio del "seso y efecto" de San Jerénimo; y, por
tanto, la actualizacién o localizacién estaria mas que indicada o seria
la mas adecuada. Aqui, el medio y el destinatario, el localismo, habrian
decidido la eleccién.

Por otra parte, si el cultivo del vino, como han demostrado recientes
investigaciones (21), se populariza durante el siglo Xl y no es general
entonces su consumo, puede ser considerado como suntuario. Es,
ademas, un intento de evitar el Antiguo Testamento y recurrir a
simbolos del Nuevo Testamento. Baste recordar que el vino es el
elemento base en la ceremonia clave de la Gltima cena (22).

En el caso de '"piedras cristales" por "ad instar lactis colorem
candidum", Berceo habria tratado de evitar el tono y la referencia
biblica, que usa la leche como alimento béasico y signo de abundancia
-como la miel-, para elegir una palabra también de referencia
claramente suntuaria y suntuosa. "Piedras cristales" es, ademas, un
recurso retérico frente a las "piedras preciosas” de la corona que le
ofrecen, mas adelante, en la visibn a Santo Domingo de Silos. Aunque
el término "cristal" aparece en un documento de 1043, es Berceo quien
lo utiliza en varias ocasiones (23). En el inventario del tesoro que se
guardaba en la iglesia de San Pere de Siresa, se recoge una "cruz de
crystall"; tal inventario se hizo el 20 de agosto de 1266, afo entre los
propuestos para el fallecimiento de Berceo (1265-1270)(24).

El resto de la visiéon prosigue y, con escasisimas variantes, Berceo
va dando literalmente los datos: el Santo veia un puente de vidrio de
un ancho de palmo y medio; sobre el puente habia dos personas que
llevan coronas: la una, dos de oro y la otra, una de piedras preciosas.
En resumen, la fidelidad a estos detalles indica:

12. Que Berceo tiene como fuente material el texto de Grimaldo o
una copia para su uso.

22, Que su fidelidad es méaxima cuando se trata de detalles como
éstos que pueden servir para justificar la verdad de lo que narra,

32. Que se elige acercar aquelios detalles y textos que pueden ser
interpretados de modo simbdlico, y estan mas proximos a su
auditorio.

El resto de la visibn se mantiene en paralelo constante con el
original, si bien frecuentemente abrevia, con gran eficacia, la lenta
prosa latina. Se mantiene la correspondencia entre unidades narra-
tivas de la prosa latina y las coplas donde Berceo condensa la visidn.
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Este respeto de Berceo cuando su fuente narra una vision no es un
caso aislado. En la misma Vida de Santo Domingo de Silos, se relatan
dos milagros que el Santo concede a dos cautivos de los moros. En
ambos, la liberacion les llega a través del suefio y la anticipacion del
futuro. Estamos de nuevo en el terreno de lo maravilloso, de la vision.
El Santo se aparece en suefios a los cristianos cautivos y les indica el
modo de liberarse de sus "perversos" carceleros. El suefio se cumple
con la meticulosidad que Sto. Domingo les habia indicado, y Berceo,
por su parte, se muestra iguaimente meticuloso con los detalles. Me
refiero a la liberacion de Servan y a la de Pedro (25).

Fijémonos simplemente en una variante, en una eleccion de
traductor, tan atento a reproducir lo maravilloso y sus detalles. En la
liberacién de Pedro narrada por Grimaldo, el Santo le dice que apro-
veche el momento en que los moros celebran el llamado "dia de
Venus" ("...dies qui uocatur dies Veneris...")(26). Berceo, en cambio,
opta por decir:

Esti viernes que viene, de cras en otro dia,

dia en que los moros fazen grant alegria;

fazen como en festa en comer mejoria,

el que algo se precia non es sin compannia.(c.720)

Berceo ha hecho nuevamente una opcién: ha confiado "dies
Veneris" a "viernes" y ha ampliado lo que por dia de fiesta pudiera
entender su auditorio: comer mejor y compafiia. Podriamos decir que
"dies Veneris" ha sido descompuesto en dos términos: "viernes" que
deja claro su significado para el lector culto, que conoce la etimologia,
y ha concretado la idea de fiesta en el exceso o regalo del cuerpo, en
el comer y en la compania. Pero, éesconde algo el término "comparia'?
&Quién no entiende que la fiesta de los moros -y de los cristianos— es
una mejoria en los placeres de la cintura para abajo? (27). Se trata,
sin duda, de una eleccién. El deseo de Berceo, en otro momento, es
el de no provocar escéndalo, como en el milagro que Santo Domingo
realiza con una mujer endemoniada, llamada Ofresa (c.613):

Si queredes del nomne de la duenna saber,
Orfresa la clamavan, devédeslo creer;

non quisiemos la villa en escripto meter,

ga no es nomneziello de muy buen parecer.

Grimaldo (28) dice en su relato que era de Mamblas, del latin
"mamulas’. B. Dutton sostiene gue esta reticencia indica el cono-
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cimiento de la regidon por parte de Berceo y por la del auditorio, pues
"las Mamblas son dos colinas que tienen precisamente la forma de los
pechos de una mujer, parte de la Muela, que se ven claramente al NE.
de Covarrubias" (29).

Son, pues, elecciones de quien sigue una fuente y tiene siempre en
cuenta que él es un clérigo y, sobre todo, que su obra va dirigida a
un plblico determinado que condiciona su traduccion.

No querria acabar sin citar a Eugene A. Nida que, en su obra sobre
la teoria y la practica de la traduccién, entre su "sistema de. priori-
dades", recomienda:

1. consistencia contextual mas que verbal (palabra
por palabra).

2. dindmica correspondencia mas que correspondencia
formal.

3. se imponen las formas aceptables por la audiencia
a la que van dirigidas las palabras que otras mas
prestigiosas (30).

Creo que las tres recomendaciones se cumplen en Berceo. Para
terminar, quiero decirles que espero, con esta modesta aportacién,
haber colaborado a dos cosas: al esclarecimiento parcial del método
de composicién de Berceo y a la puntualizacién histérica del concepto
medieval de la traduccién.

Notas

1. Dutton, Brian, Gonzalo de Berceo, Obras Completas, varios tomos,
Londres: Tamesis Books Limited.

2. Ruffinatto, Aldo (1992), Gonzalo de Berceo, Obra Completa, Madrid:
Espasa-Calpe/Gobierno de la Rioja, pp. 253-254. El profesor Ruffinatto
habla en concreto de la obra cuya edicién tomamos como base de
nuestra investigacion para el texto latino: Valcéarcel, Vitalino (1982), La
«Vita Dominici Silensis» de Grimaldo, Logrofo: Instituto de Estudios
Riojanos.

3. Deben consultarse, no obstante, las apreciaciones sobre esta fuente en
Brian Dutton (1978), La Vida de Santo Domingo de Silos, O. C. Gonzalo
de Berceo, 1.1V, Londres: Tamesis Books Limited, pp. 15-17.

4. Valcarcel, Vitalino (1982), La «Vita Dominici Silensis» de Grimaldo,
Logrofno: |.E.R.
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5.

Lamentablemente excede el tiempo y el espacio concedido a esta
ponencia para referirnos con detalie a la alegoria contenida en la
Introduccion a Los Milagros de Nuestra Sefiora, pero ya podemos anti-
cipar desde aqui que cuando Berceo se refiere a un suefo, una visién o
una alegoria, se atiene siempre y de forma practicamente literal a su
fuente. De la Introduccién a Los Milagros nadie ha propuesto una fuente
fiable, pero la conclusion a la que puede llegarse es que esa fuente tiene
que existir y que los versos de Berceo son una traduccion literal. Espero
poder desarrollar esta conclusion y otras referidas a la concepcion del
Paraiso cristiano en la IV Semana de Estudios Medievales de Najera,
entre el 2 y el 6 de Agosto de 1993.

Para la ampliacién de las cuestiones retoricas, ver Murphy, James J.
(1986), La Retdrica en la Edad Media.Historia de la teoria de la retérica
desde S. Agustin hasta el Renacimiento, México: F.C.E.

Morreale, Margherita (1959), "Apuntes para la Historia de la Traduccibn
en la Edad Media", Revista de Literatura, t. xv, n? 29-30, pp. 3-10

8. Morreale, art. cit., p. 3

9. Giménez Resano, Gaudioso (1978), "Como vulgariza Berceo sus fuentes

10.

11.

12,

13.

14.
15.

literarias", Revista Berceo, Logrofio, n2 94-95, pp. 17-27.

Labarta de Chaves, Teresa (1982), Gonzalo de Berceo, Vida de Santo
Domingo de Silos, Madrid: Ed. Castalia. Para las cuestiones de estilo,
ver las paginas 27 a 34.

Utilizo para las citas de Berceo la edicion de B. Dutton mencionada en
nota 3. Detallo los lugares en que aparecen los términos: "escriptura" y
los relacionados con ella en c. 5a, 8b, 71b, 73a, 171a, 191a, 227a, 336d,
571d, 573a, 607b, 613c, 701b; "tractado" en 72d; "Libro" y afines en
288d, 289d, 609b, 751bc, 752a; "istoria" en 316b; "leyenda" en 338b y
375b; "dictado" en 537d; “Leccion" en 645c y 752d; "materia" en 33b y
186b; "obra" en 222c.

Copla 33b y 186b de edicion B. Dutton citada.

Vitalino Valcarcel, op.cit., pp. 154-155: "Obsecro itaque omnes hec
lecturos ut, pro Dei amore et predicti confessoris ipsius deuotione,
cessent huic opusculo detrahere uel irridere et, pro fraterna caritate, que
a me minus idonee vel indocte dicta sunt corrigere”.

Citado por M. Morreale en art.cit., p. 10.

El codice n? 24 se encuentra en el A. H. N. bajo la signatura 1007 B:
Opera patristica; y el n2 33, en la Biblioteca Nacional bajo el 6126. La
lista de coédices se reproduce en Diaz y Diaz, M. C. (1979), Libros y
Librerias en la Rioja Altomedieval, Logrofio: |.E.R. (28 ed., 1991),
Apéndice XX, pp. 322-332.

. Menéndez Pidal, Gonzalo (1951), "Cémo trabajaron las Escuelas

Alfonsies”, N.R.F.H., afio V, p. 378.

. Para dilucidar los problemas de fuentes que el sistema de trabajo de las

Escuelas Alfonsfes pudieran crear, véase el art. citado de G. M. Pidal.
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.
27.

28.
29.
30.

Berceo la narra en las coplas/230-244 y Grimaldo en el Libro 1, Vi,
lineas 28 y ss, segln las ediciones citadas de Dutton y Valcarcel.

Exclseme que =n esta ocasién no entre en la consideracién de que la
supuesta traduccion en verso de Berceo parte de una prosa latina que
obviamente debiera influir en la forma de la lengua meta.

Para una ampliacién del tema, Roux, Jean-Paul (1990), La sangre. Mitos,
simbolos y realidades, Barcelona: Ed. Peninsula.

Fernandez de la Pradilla, Maria del C. (1992), "El vifiedo en la Rioja
durante el siglo XI", Revista Berceo, Logrofio, n? 122, pp. 61-77.

Son bastantes los momentos en los que en el Antiguo y en el Nuevo
Testamento se usa el vino o la vifia para las ensefianzas. Véase, sbélo a
titulo de ejemplo, el Evangelio de Mateo, 20, 1-6; 21, 33. 34-35 y 36-41.
Para el conocimiento de la influencia y uso de la Biblia en Berceo, puede
consultarse J. A. Ruiz Dominguez (1990), La Historia de la Salvacion en
la obra de Gonzalo de Berceo, Logroio: |.E.R.

En Loores (copla 210) para hablar de la virginidad de Marfa. En la Vida
de San Millaén (c. 438a) como sinénimo de lo transparente, al igual que
en Santo Domingo de Silos; pero es aqufl la Unica vez que usa el
sintagma "piedras cristales".

Buesa Oliver, Tomds (1978), "En torno a un inventario siresiano de 1266",
Revista Berceo, Logrofio, n?2 94-95, pp. 191-233.

La liberacion de Servan se narra en Grimaldo, L.Il, XXl y se corresponde,
con gran libertad, a las coplas de Berceo 645 y ss. La de Pedro la narra
Grimaldo en el Libro Il, XXV y Berceo en las coplas 700 y ss. segln las
ediciones de Valcarcel y Dutton ya citadas.

V. Valcércel, op.cit., pp. 372 y 373.

Valdrfa, para demostrarlo, con citar los versos de Juan Ruiz que tan
agudamente analiza Francisco Rico (1985), "«Por aver mantenencio». El
Aristotelismo heterodoxo en el Libro de Buen Amor", Rev. El Crotalén, n?
2, pp. 169-198.

Que diz verdat el sabio claramente se prueva

omnes, aves animalias, toda bestia de cueva

quieren segund natura sonpafia sienpre nueva

V. Valcarcel, op.cit., pp. 342-343.
B. Dutton, Vida de Santo Domingo de Silos citada, p. 173, n.613(b).

E. A. Nida y Ch. R. Taber (1974), The theory and Practice of Translation,
Leiden, p. 14,
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Livius, 3 (1993) 229-240

Traductor y traduccion:
Los Triunfos de la Muerte de Obregén y Coloma

Roxana Recio
Univ. Wichita, USA

Existen dos traducciones en octosilabo del Triunfo de la muerte
durante el siglo XVl en Castilla: la de Antonio de Obregdn (1512) y la
de Juan de Coloma (1554). Hernando de Hoces también llevd a cabo
una traducciéon en 1554 pero, como se sabe, estd compuesta en
endecasilabos. Lo que se va a llevar a cabo en este estudio es un
analisis del modo de traducir el Triunfo de la muerte por parte de
Obregon y Coloma. Para ello, seleccionando algunos pasajes repre-
sentativos, en primer lugar se compararan ambas traducciones con su
modelo, Petrarca, y, en segundo lugar, se compararan entre si resal-
tando sus caracteristicas comunes y sus diferencias. En tercer lugar,
se trataran de comprender los procesos en el transvase que ambos
autores realizan, dentro del ambito de las ides que sobre la traduccidn
se fueron desarrollando en Castilla desde el siglo XV hasta la época
de 1554.

El Triunfo de la muerte traducido por Obregon aparece en forma de
libro que fue publicado en 1512 en Logrofio en la imprenta de Arnao
Guillén de Brocar. Es una edicion de la que existen varias reimpre-
siones, de las que se conservan varios ejemplares (1). El libro se titula
Francisco Petrarca, con los seys triunfos de toscano sacados en
castellano con el comento que sobrellos se hizo, y constituye la
primera traduccion castellana completa de la obra de Petrarca. Los
datos sobre Obregdn son muy escasos (2).

Por el contrario, Coloma no tradujo los seis triunfos (3) sino
solamente el de la muerte. Esta traduccion como la de otros triunfos,



sobre todo triunfos de amor, no nos ha llegado en edicién impresa
como la de Obregdn sino en un cancionero. El cancionero se llama
Cancionero general de obras nuevas nunca hasta aora impressas assi
por ell arte espariola como por la toscana (4). Morel-Fatio ofrece datos
sobre Coloma en la introduccion de su edicion del Cancionero. Entre
otras cosas sefala que se sabe que fue conde de Elda y que escribid
poemas religiosos que fueron bastantes famosos en su época (5).

Algo importante a seflalar desde el principio es que si en Petrarca
todo el triunfo tiene un total de 362 versos, en Obregdn son un total
de 640 y en Coloma 630 versos. Los traductores castellanos casi
doblan el nimero de versos del modelo.

Por otra parte, ambos traductores afaden dos estrofas como
introduccion al triunfo, cosa que no estd en Petrarca. Es un claro
intento de relacionar al lector castellano con el texto, con el propdsito
de conseguir un texto familiar.

En los versos que van del 13 al 18 Petrarca introduce por primera
vez la presencia de Laura en el triunfo acompafiada de las otras
mujeres:

La bella donna e le compagne elette,
tornando da la nibile vittoria,

in un bel drappelletto ivan ristrette.
Poche eran, perché rara & vera gloria;
ma ciascuna per sé parea ben degna
di poema chiarissimo e d’istoria (6).

Luego le siguen cuatro estrofas en donde se les va describiendo.
Se explica cémo van vestidas, como andan, cémo son sus palabras
hasta que, de repente, les sale al encuentro una "ensefa oscura y
triste" (v. 30), que es la que le da paso a la muerte como personaje
en el triunfo.

En la traduccidén de Obregén las dos primeras tercinas en que se
describe a Laura con las mujeres, es decir, de los versos 13 al 18 de
Petrarca, dan pie a una estrofa de quintillas octosilabicas dobles:

Y la muy gentil sefiora,
con las otras escogidas
tornando ya vencedora,
en manada muy decora
eran todas recogidas.
Era poca compannya
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por ques rara vera gloria

mas cada cual parescia

que por si bien merescia

claro poema y estoria (fol. Ixiiij).

En el caso de Coloma el proceso es analogo:

De una hermosa compafia
Caminava acompafiada,

Quen poco lugar cabia,
Porques su dificil via

De poca gente pisada.

Pocas eran las que estavan
Con ella, lacompafavan,
Viniendo del vencimiento;

Mas de gran merecimiento
Todas ellas se mostravan (502).

Como puede observarse, en lugar de decir que las mujeres
merecen claros poemas o versos y deben ser incluidas en la historia,
como hacen Petrarca y Obregdn, Coloma se limita a traducir: "mas de
gran merecimiento/ todas ellas se mostravan". Ademas, puede obser-
varse en Coloma que se ha tomado ciertas libertades con respecto al
orden de los versos de Petrarca. Obregén sigue el orden de Petrarca
y se refiere en primer lugar a Laura, luego habla de la compaiiia que
va con ella y afirma que vuelve vencedora, para después explicar por
qué son pocas las que le acompafian, y finalmente mencionar que
eran dignas de notoriedad. En cambio, Coloma no hace mencion de
la belleza de Laura, y pasa directamente a hablar de la compafia.
Cuando Obregdn sigue el orden de Petrarca, que parece mas logico,
pues explica que era un grupo pequefio, y después indica que eran
pocas porque la verdadera virtud es dificil de alcanzar, Coloma por el
contrario salta desde la mencién del pequefio grupo a la explicacién
sobre la virtud. De este modo, la frase que sigue a continuacion,
"pocas eran las que estavan/ con ella", parece superflua y redundante.
Coloma deja ademéas para el final la explicacién de que llegan
victoriosas, que aparece en Petrarca y en Obregdn al principio.

En la siguiente estrofa Obregén también utiliza dos tercinas para su
quintilla doble. Las quintillas dobles recogen lo que Petrarca dice de
los versos 19 al 24:
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Era ia lor vittoriosa insegna

in campo verde un candido ermelino
ch’oro fino e topazi al collo tegna:
non uman veramente, ma divino

lor andar era, e lor sante parole
beato s’e qual nasce a tal destino!

En la traduccién de Obregén aparece asi:

La divisa que traya,

sobre campo verde vino,

aluo armifio en demasia

collar al cuello tenia

de topagio y oro fino;

humano no, mas divino

era su gentil andar

y su hablar de contino;

quien nasce con tal destino

sancto se puede llamar (fols. Lxiiij vy r).

Si nos fijamos bien aqui Obregdn sigue a Petrarca en las dos
quintillas. En el texto de Coloma en cambio son dos estrofas "La
victoriosa sefal" y "Su andar y hablar divino".

El procedimiento de seguir tan cerca el texto base lo hace también
Obreg6n en toda su traduccién. A esa fidelidad es a lo que Obregén
se refiere cuando en el prélogo a su traduccion total de los triunfos de
1512 dice:

Y yo en mi traslacion (...) procure yr tan cerca del
original en todo, que por maravilla se hallara verso
mio en castellano que no vaya declarado lo que mi
poeta dize por sus vocablos toscanos. Porque me
parecio justa cosa ser yo interprete tan fiel que no
me quedasse osadia de quitar ni poner en obra tan
distilada y excelente, de cuya causa tuve por bien
desforgarme a no trovar tan galan en castellano
como se podiera hazer si me quisiera apartar
tomando alguna licencia de lo toscano (7).

Lo interesante de este asunto es, como expliqué en uno de mis
trabajos (8), que lo que hace con el verso —a veces tampoco lo hace
al traducir los versos- no lo hace con la prosa. Con la prosa es mucho
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més flexible al traducir y su traduccién se aleja de lilicino y la amplifica.
Naturalmente que esto lo hace Obregdn porque en la época, ya desde
la primera mitad del siglo XV en Salamanca, se habia comenzado a
extender una serie de ideas sobre el verso, la prosa y la préactica de
la traduccidn. Estas ideas han sido recogidas por Alfonso de Madrigal,
El Tostado, en su Tostado sobre Eusebio. Con respecto a la traduc-
cion del verso y de la prosa dice Madrigal:

ca dificultad es de qualquier lengua en otra
interpretar [...]. Empero muy mayor es interpretar
libros de verso en verso, ca si el verso se tornare
en prosa no sera mayor trabajo interpretar libro de
prosa que de verso, mas si en verso se torna queda
grande trabajo; e de esta fabla Hieronimo e la razon
es porque los versos tienen cierta quantidad de
sillabas o siquier de pies, allende de los quales no
se pueden los versos extender ni aquende se
pueden acortar. En la prosa no ha medida alguna
determinada por Ia qual, aunque mas larga o mas
breve sea la scriptura en la traslacion, cunplese
con algunos pocos. Mas en el verso no se puede
fazer, ca todos los versos consisten en cierta
medida de sillabas o pies e anadiendo o quitando
algo no queda verso, o sera otro linage de verso,
por lo qual es necessario de buscar tantas sillabas
en el lenguaje en que trasladamos como en el
original, o siquier vocablos que fagan tantos pies
aunque no sean yguales sillabas, lo qual se dize
por los versos exametros 0 pentametros latinos (9).

Como puede observarse, Obregdn sigue esta teoria, como puede
'comprobarse en su traduccion en donde la parte en verso recibe un
trato diferente a la prosa en lo que respecta a la flexibilidad, a pesar
de que su traduccion introduce "otro linage de verso". En relacion al
uso del octosilabo es indiscutible que su utilizacion se debe a la
adaptacion en Castilla de la obra de Petrarca, pero a la manera
castellana. También Madrigal se refiere a este aspecto:

E quando el interprete puede juntamente fazer
fermosa fabla en su lengua guardando del todo la
orden de las palabras e mudando algunas dellas,
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deue lo fazer, e si no puede mas, deue mudando
algo dela orden delas palabras fazer la oracion fermosa
e propia en su lenguaje, que no mudando cosa
sofrir que sea la interpretacion mal sonante (fol. xv).

El uso del octosilabo esta en funcién de hacer la traduccion "propia
en su lenguaje’. No hay ambigledad en su "interpretacion fiel" porque,
sin modificar a Petrarca, sigue una regla establecida y, dicho sea de paso,
una regla que chocaba con las reglas férreas de los latinistas (10).

En Coloma en lugar de una estrofa que recoja las dos tercinas de
Petrarca, como ya se explicd, encontramos una estrofa y media de
quintillas dobles, o sea, tres quintillas dobles. Las estrofas en la
traduccion de Coloma son las siguientes:

La victoriosa senal

Desta gente esclarecida

Era aquel blanco animal

Que tiene por mayor mal
Perder limpiega que vida.

De oro mostrava llevar

Y topacios un collar

Al cuello, muy bien labrado,

Y como lo he figurado

En un campo verde estar.

Su andar y hablar divino

Mas que humano se mostrava.
Dichoso quien tal destino
Alcanga quesse camino

Ande questa gente andava! (502).

La diferencia con Obregdn es visible. Si se leen las dos estrofas con
cuidado, en seguida el lector se da cuenta de que hay una intencion
de amplificar parecida a la que lleva a cabo Alvar Gémez de Ciudad
Real (11). Se aprecia aqui el uso de la amplificacién por medio de la
perifrasis para referirse al armifio, |la cual actia como una explicacion
de lo que es este animal, y también el cambio en el orden de los
elementos al mencionar el campo verde al final de la descripcion de la
ensefna. Ademas, se produce otra amplificacion explicativa por medio
de la frase "gquesse camino/ ande questa gente andava’, que no
parece realmente necesaria. Ademas, igual que a veces hace Gémez
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de Ciudad Real, aparece el uso de la primera persona: "como lo he
figurado/ en un campo verde estar”.

Hay un intento por parte de Coloma no sélo de traducir a Petrarca
sino que a diferencia de Obregén, que se limita al uso del octosilabo,
adapta su traduccién al modo cancioneril. Esta adaptacion se lleva a
cabo a través de amplificaciones y de tomar ciertas libertades caracte-
risticas del transvase al estilo cancioneril (12). Asf, en la primera quintilla,
en la que se efectla la perifrasis sobre el armifio, se puede apreciar
la existencia de una hipérbole, recurso éste tan grato a los poetas de
cancionero.

Aqui, como en el caso de Obregdn, hay todo un proceso de traduc-
cién gue se ve mas claramente que en la traducciéon de 1512. Ya en
el siglo anterior Alfonso de Madrigal habia escrito con respecto a la
belleza en la traduccion:

E es de saber que es mudamiento de orden o de
palabras segun dicho es o se faze con alguna nece-
ssidad o sin ella. Con necessidad se faze quando
esto no faziendo seria fea la traslacion o mal
sonante. Empero el interpretador quanto pudiere
deue fazer hermosura la escritura e euitar las feal-
dades e malos sones, pues entonce sera conue-
nientealgo o dela orden o delas palabras mudar; e
esto no sera fuera del oficio del interpretador mas a
el conuerna... (fol.xv).

Otro ejemplo similar al anterior es cuando habla la muerte. En la
traduccion de Coloma este fragmento recibe un trato similar a los
anteriores citados:

Llegando a la vencedora,
Le dixo essa hermosura,
Que de tantas es sefora:
"No sabes el dia ni ora
Que seras de mi figura.

Yo soy & quien a temido

Y teme quien de sentido,
Oydo vy vista carece,

De gente a quien anochece
Antes que aya anochecido.
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Soy aquella que acabado

La troyana y griega gente,

De quien tal nombre a quedado,
Aguella en quien se a hablado,

De Roma tan altamente;

Y en otras que aqui no cuento,

De grande merecimiento

Y valor, e hecho estrago,

Y cadaldia deshago

Mil castillos en el viento" (13) (502).

Se podria hablar entonces de tres pasos fundamentales en la
técnica del transvase al modo cancioneril por parte de Coloma: 1) se
adapta el texto base a la lengua que se traduce; 2) se adapta el
transvase con belleza; y 3) cuando es necesario para adaptar al
diferente codigo (en este caso la poesia cancioneril castellana), el
traductor se aleja del transvase "fiel" con el animo de conseguir la
belleza. Esto Gltimo es un aspecto fundamental que se encuentra en
el comentario de Alfonso de Madrigal sobre Eusebio (14).

Obregén parece ser el primero en poner en practica las ideas sobre
la traduccidn de la Salamanca cuatrocentista y parece ser también el
primero en abrir un camino por el que mas tarde seguirian muchos
traductores. Esto puede verse en la traduccién de Coloma, quien
ademas de seguir las teorias de la traduccion en la época, sigue a
Obregdn segun se puede ver en el orden que sigue y la forma en que
presenta su traduccién. Como Obregdn, utiliza dos o tres quintillas
introductorias para hacer familiar el triunfo al lector castellano, sigue
bastante de cerca el texto de Petrarca y utiliza el octosilabo. Si alguien
pone en practica las ideas sobre el concepto "intérprete tan fiel" de
Antonio de Obregdn es precisamente Coloma. En la segunda mitad
del siglo XVI adapta al octosilabo el triunfo de Petrarca mediante su
traduccion. Recuérdese que estamos en 1554, cuando casi todos los
autores estan utilizando el endecasilabo, especiaimente Hernando de
Hoces, por poner el ejemplo de un traductor. En esa misma fecha
aparece la traduccion completa de los seis triunfos de Petrarca en
endecasilabo por Hoces.

Al adaptar su traduccién al octosilabo Coloma lleva a cabo una
serie de transformaciones que permiten que su trabajo forme parte de
un cancionero. No hace falta recordar que el octosilabo era el tipo de
verso caracteristico de la poesia tradicional castellana. A nivel de
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tradicion en seguida nos damos cuenta de que estamos ante dos
cuestiones a destacar: 1) la tradicién de la traduccion en si y 2) la
tradicidon poética de los triunfos al llevarse a efecto la eleccion de
solamente uno de los triunfos.

Con respecto a la tradicion de la traduccion comprendemos que las
analogias con Obregdn no son otra cosa que un modo particular de
traducir: el modo elegido por los traductores castellanos a finales del
XV y principios del XV para adaptar a la poesia tradicional castellana
trabajos poéticos escritos en otras lenguas. Es un método de traduc-
cién que no responde a la falta de preparacion que tenian los traduc-
tores castellanos para utilizar el endecasilabo, como se ha creido
hasta ahora, sino que refleja una conciencia poética. Resulta signifi-
cativo que esto suceda en un momento. en que se estan ya gestando
y llevando a cabo traducciones con el verso de arte mayor, es decir,
la forma nueva, ya renacentista que llegaba de italia y contra la que
luché tanto Cristobal de Castillejo.

Estas traducciones son importantes porque demuestran que las
ideas de la escuela cuatrocentista de Salamanca estan todavia
vigentes en la segunda mitad del XVI. Obregdén, y como ya se ha
sefialado Coloma, no hacen otra cosa que recoger las ideas que se
desarrollaron a lo largo del XV en Salamanca, especialmente las que
postulaba Alfonso de Madrigal.

En relacién a la tradicion poética de los triunfos, la traduccion de
Coloma pone de relieve que la eleccién de Unicamente un triunfo no
es algo que deba verse como una inconsistencia o pobreza intelectual
del traductor (15). Al igual que Alvar Gémez de Ciudad Real que, como
ya se ha dicho eligié sélo el triunfo de amor para traducir, Coloma
elige el de la muerte porque lo permitia el modo en que los triunfos se
difundieron por Europa al fallecimiento de Petrarca. Wilkins ya ha
probado la existencia de bastantes ejemplares del triunfo de amor vy
de la fama, por separado del resto (16). Esta tradicién manuscrita y a
veces en ediciones tiene su origen en el hecho de que Petrarca
escribié los triunfos independientemente uno de otro y no pudo
terminar la obra. El orden de los triunfos se establecié después de
muerto Petrarca. De esto da noticias Obregén en el prologo a su
traduccién y mas especificamente en el prélogo a su capitulo
segundo:

Auiendo mirado los del capitulo primero dela
manera que venian sijetos al amor, paresciome
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poner por segundo este que en los petrarcas no
emendados esta puesto por quarto capitulo y la
razon es por que de quatro capitulos que ay eneste
triumpho: en los dos dellos conosce petrarca los
presioneros por declaracion dela sombra que tiene
por interprete los quales son: Enel tempo que muy
nueva estaua la pena mia, y el otro que viene agora
que comienga: Cansado delo que viay no harto de
mirar, enlos quales capitulos se vee que conoscia a
nadie sino mediante su interprete, y enlos otros dos
capitulos que comiengan, era tan marauillado, v,
Quando en vn tiempo y presion, muestra que por Si
mismo los conoscia a todos como ya el era como
qualquier delos presos que alli venian, asi como
veremos enel tercer capitulo quando le dixo que
por si mismo le conuenia hablar y conocer aquien
quisiese pues ya el y ellos eran todos de vna
massa, y por esto paresceria cosa desconueniente
conosciendo el por si mismo los que alli venian
tornar agora preguntar ala sombra que le dixesse
quien era masinissa, asi que es cosa justa ser
segundo capitulo y no quart. Y desta manera que
yo aqui los pongo estan ellos puestos en los
petrarcas emendados sin comento (fol. xviij).

Por lo tanto, el considerar la eleccion de Unicamente un triunfo
como una pérdida filoséfica es indiscutiblemente un error, pues no se
tiene en cuenta la naturaleza de cada triunfo en si y de su tradicién
manuscrita. Ademas, en ninguno de los transvases al octosilabo, tanto
el de este triunfo de la muerte como el del amor, las traducciones
desmeritan la ideologia de Petrarca; al contrario, la embellecen vy
resaltan a través de un complejo andamiaje de amplificacion vy
paréfrasis. El resultado de todo ese proceso es en primer lugar, un
texto castellano para un lector castellano lleno de belleza pero, al
mismo tiempo, lleno de fidelidad vy, en segundo lugar, un enrique-
cimiento de la poesfa cancioneril.

Estas dos traducciones octosildbicas del triunfo de la muerte, en
definitiva, son una muestra importante del quehacer de los traductores
castellanos y de la existencia de una forma de traducir. También, creo
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gue esto es indiscutible, de la popularidad de los Trionfi hasta ahora
eclipsada por la atencion prestada al Canzoniere.

Notas

. He consultado tres copias en la Biblioteca Nacional de Madrid. Sus

signaturas actuales son R/10290, R/8092, y R/2540. También consulté
una copia en la Biblioteca del Congreso en Washington que coincide en
todo con las de Madrid. Su actual signatura es PQ 4483/L3618 de la
Rosenwald Collection. Para este trabajo se ha utilizado el ejemplar con
la signatura R/10290.

. Actualmente estoy en el proceso de recopilar datos sobre este traductor

de Petrarca con el animo de preparar un trabajo no sé6lo sobre su obra
sino sobre su persona.

. Si lo hizo, nos pasa lo mismo que con el Triunfo de amor traducido por

Alvar Gomez de Ciudad Real y es que no nos han llegado hasta el
momento.

Ha sido recogido y editado por Alfred Morel-Fatio en un volumen titulado
L’Espagne au XVle au XVlle siécle (Documents historiques et littéraires)
(Paris: Heilbronn, 1878), pp. 489-602.

5. Para mas informacién Morel-Fatio, p. 497.

6. Francesco Petrarca (1984), Trionfi. Milano: Rizzoli, p. 75. Todas las citas

seran de esta edicion.

7. Obregon fol. 2.

8. "El concepto intérprete tan fiel de Antonio de Obregon”, Bulletin of

10.
11.

Hispanic Studies, de proxima aparicién (abril 1995).

Alfonso de Madrigal (1506-1507), Tostado sobre Eusebio, 5 vols.
Salamanca: Hans Gysser, 1: fol. ix. Todas las citas seran de esta edicién
y de este volumen. Para mas informacion sobre las ideas de la
traduccién en Alfonso de Madrigal, véase mi "Alfonso de Madrigal (El /
Tostado): la traducciéon como teoria entre lo medieval y lo renacentista’,
La Corbnica 19.2 (1991), pp. 112-31.

Véase mi "Intérprete tan...."

Para la amplificacion en Alvar Gémez véase mi Andlisis y estudio de la
traduccién de Alvar Gémez de Ciudad Real. New York: Edwin Mellen, de
proxima aparicién. Preparo ademas un trabajo en donde estudio con
mas detalle el problema de la amplificacion en Alvar Gémez, cuyo titulo
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12.
13.

14.

15.

16.

provisional es "The Prison of Love in Alvar Gomez de Ciudad Real's
Triunfo de Amor: intertextual Strategies".

Conslltese La traduccion del Triunfo de amor de Petrarca...

Puede compararse con el mismo pasaje de Obregén, en los folios Ixiiij
r-Ixv r.

Para las ideas sobre la belleza, véase mi articuio "E! concepto de la
belleza en el Tostado: la probiematica de la traduccion literal y libre",
que aparecera en el volumen La traduccion medieval y renacentista en
la Peninsula Ibérica, ed. Roxana Recio, New York: Edwin Meilen.

Esta es la opinion de Rafael Lapesa (1957), La obra literaria del Marqués
de Santillana. Madrid: Insula, p. 108.

Ernest H. Wilkins (1942), "The Separate Fifteenth-Century Editions of The
Triumphs of Petrarch". The Library Quarterly, 12, pp. 748-751.
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Livius, 3 (1993) 241-256

John G. Lockhart y sus Ancient Spanish Ballads

Luisa F. Rodriguez Palomero
Univ. de Lebn

Se entiende que en la historia de la traduccidon son necesarias
cuatro preguntas que han de ser formuladas y respondidas por este
orden: quién traduce, qué traduce, cémo y para qué traduce. Son
preguntas a las que no siempre podemos dar respuesta en su
totalidad, pero a medida que la historia de la civilizacion occidental es
mas prdoxima a nosotros la tarea se hace menos dificil. En el caso que
nos ocupa es menos ardua porque la proximidad temporal nos pone
a nuestro alcance la documentacion necesaria. Empezaremos por el
quién, porque las siguientes tienen asi mas facil respuesta. Es de un
especial interés ver qué y como lo presenta porque asi sabremos la
finalidad y el proposito que estas traducciones tuvieron en su
momento, pues hay dos clases de propdsitos, los que se confiesan de
forma explicita en los prélogos y los que se infieren, en este caso, de
la seleccion que hizo Lockhart del romancero espafiol y de aquellos
aspectos del romancero que mas le interesé destacar.

John Gibson Lockhart se significd en vida por multiples actividades
que estuvieron a caballo entre el periodismo literario que era también
una forma de hacer politica, y la escritura. Alcanzé fama se coded con
la nobleza y hasta le llegaron los honores materializados en el puesto
de auditor del ducado de Lancaster en los tiempos en que Peel estuvo
en el gobierno y el Duque de Wellington era una gloria nacional con
el que Lockhart tuvo trato bastante frecuente como es evidente en su
correspondencia que fue editada junto con su biografia por Andrew
Lang (1). En su época estuvo ligado a los inicios del movimiento de
Oxford y fue lo que se llamaria en Inglaterra un "eminent Victorian",



con toda la carga de ironia que ha echado este siglo de fin de milenio
sobre el siglo XIX. Hoy sin embargo apenas se le menciona en las
historias de la literatura y se le recuerda de esta manera: con desa-
grado por sus atagues a John Keats primero, y por su relacién con
Walter Scott, después. Su prestigio en vida fue grande y la historia se
refiere a él como bidgrafo de Walter Scott (The Life of Walter Scott, en
7 vols. 1837-38, reeditado en 1839 en 10 vols.) y del poeta escocés
Robert Burns (The Life of Burns, 1828). Es curioso que se dedicara
especiaimente a la biografia y hoy sea un autor poco estudiado en
este género, a excepcion de su obra sobre Walter Scott. (Las vidas de
W. Scott, de Burns y de Napoledn, las escribid, "por encargo", pero
su contribucién al periodismo de la época fue sobre todo dentro del
género biogréfico)(2). El aprecio que la critica especializada ha hecho
de su contribucién a un género hoy de moda, es varia. En lo que se
refiere a Walter Scott se le acus¢ primero de haber expuesto los
defectos del personaje, mas tarde de haber deformado los hechos y
presentarle muy mejorado. Hoy sabemos que no hay nada repro-
chable en lo primero, puesto que los defectos que relatd tenian que
ver con los afanes de grandeza que llevaron a Scott a la ruina y eran
del dominio publico; en lo segundo tampoco, puesto que asi se
entendia la tradicién de la biografia, como el retrato de un modelo
ejemplar, una tradicién que se remonta a Plutarco. Ademéas de estas
actividades, y hasta tiempos muy recientes, se le ha recordado como
critico literario y traductor de los romances espafioles que son el
centro de este escrito. Como critico literario mantuvo una actitud que
si le ha hecho pasar a la historia, Hizo incursiones en la narrativa y
publicé varias novelas; Some Passages in the Life of Adam Blair,
Minister of Gospel at Cross Meikle de 1822 es la Unica que hoy se
menciona en las enciclopedias o en los diccionarios literarios. (Las
otras no es que hoy no se lean, es que ni se recuerdan, son Valerious,
de 1821; Reginal Dalton, de 1823; y Mathew Wald, en 1824). Su
primer bidégrafo nos ha dicho que Lockhart se dispers6 en articulos y
escritura perecedera en la prensa periddica. Lo cierto es que fue un
periddista que tuvo una influencia enorme en su tiempo y ayud6é como
pocos a formar el canon literario del momento.

Naci6é en el condado de Lanark, en Escocia, el 14 de julio de 1794
y murié en 1854. Pertenecié como vemos a la misma generacion que
los poetas romanticos, Shelley, Byron y Keats. Su ubicacion en estos
aflos me parece de una gran importancia, para explicar el personaje,
su obra y sus preferencias como traductor. Su carrera estuvo ligada
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al desarrollo de dos periddicos de signo conservador de gran
importancia y difusiéon en su tiempo, que le convirtieron en uno de los
personajes literarios de aqguellos afios por su tendencias conserva-
doras que se manifestaron en contra de cierta poesia romantica
especialmente si era Leigh Hunt (1784-1859) quien la defendia o
publicaba. Leigh Hunt era por entonces el editor de Examiner, peri6-
dico gue habia fundado en 1808 junto con su hermano John y que era
de tendencias liberales. Lockhart se declaré6 su enemigo, espe-
cialmente por las actitudes radicales del redactor de el Examiner.
Estamos en un momento en que el periodismo alcanzd una influencia
excepcional, fueron tiempos en que el periodismo anglosajon tuvo
mucho gue ver en las corrientes de opinion y en la creacion de gustos
literarios y en sus paginas se asistia a los debates mas sangrientos.
Habré que remontarse a esta historia porque ofrece aspectos que hoy
dia no pasan de ser una curiosidad para el lector no especializado
pero gue son de un gran interés para el estudioso del movimiento
romantico, del desarrollo del periodismo y de los diferentes’ espacios
literarios del siglo XIX, incluidas las traducciones que nos reunen agui.

John Lockhart pertenecia a lo que en inglaterra se conocia como
"landed gentry", era hijo de un pastor presbiteriano y estudié en
Glasgow y en Oxford (Balliol), y se dice que se defendia en varias
lenguas, entre ellas el espariol. S es cierto que pasd una temporada
en Alemania, en donde fue a visitar a Goethe en Weimar, un viaje que
por cierto le financid William Blackwood, el editor, con la promesa de
la traducciéon de la obra de Schlegel, Lectures on the History of
Literature, que no se publicé hasta 1838. Alli qguedé asombrado de los
trabajos de filoldgia espafiola .de Bouterweck cuya Historia de la
literatura espafiola estamos seguros de gque conocia; de Depping,
cuya seleccion de romances espafioles se habfa publicado en Leipzig
en 1817. Después de esta incursién, mas bien breve por el continente,
ejercié como abogado durante un tiempo en Edimburgo en 1816, pero
dejoé el bufete por la pluma.

Su vida literaria, y las traducciones gue nos ocupan estan profun-
damente ligadas al nacimiento de un periddico histdrico en el mundo
de la literatura, Blackwood’s Edinburgh Magazine que se habia
fundado en 1817 en Edinburgo con el nombre de Edinburgh Monthly
Magazine que cambiaria mas tarde (3). Era un periddico de tendencia
radicalmente tory que pasado el tiempo se hizo menos montaraz; en
1818 intimé con Walter Scott que tenia un prestigio inmenso por
entonces y en 1820 se casd con su hija. Gracias a las relaciones
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literarias que le reportd su parentesco se convirtié en el editor de otro
periédico histérico, también de tendencias conservadoras The
Quarterly Review, en cuyo cargo permanecio, ya en Londres, desde
1826 a 1853, puesto que dejd un afo antes de morir. Como ademas
de todo ello heredé de Walter Scott la propiedad de éste, Abbotsford
(a donde le llevaron a morir, en 1854) y aparentemente también sus
deudas, cuando publicd la biografia de su suegro es de imaginar que
se le acusara de desagradecido porque deslizara en ella alguno de los
defectos que mencionabamos mas arriba. Parece ser que los bene-
ficios que le reportd esta obra fueron a parar a las manos de los
acreedores de Walter Scott, segin se menciona en una carta a Miss
Edgeworth del 15 de mayo de 1847 (A. Lang, pag. 297, vol.ll).

La relacidon de John Lockhart con el periodismo y con el movi-
miento romantico es de especial interés en la atencién que prestamos
a su traduccién de romances esparioles que él titulé Ancient Spanish
Ballads, Historical and Romantic y que ocupa el centro de este trabajo
que en principio se preveia como un recuerdo mas o menos erudito
de unas traducciones que en su dia fueron alabadas y que dieron a
John Lockhart el titulo de poeta. No estoy exagerando: en el articulo
que se publicé en el Times con ocasidén de su muerte, laudatorio en
extremo por cierto y después de hacer un relato prolijo de sus logros
literarios, civicos y personales, dice con pesar lo siguiente: "Lockhart
is only known as a poet by his Spanish Ballads" (Times, 9 diciembre
1854). A medida que ha pasado el tiempo el entusiasmo por esta obra
parece haberse enfriado y asi en la edicion de la Enciclopedia
Britdnica de 1953 la referencia es menos entusiasta y "spirited" es el
adjetivo que merece: "He contributed to Blackwood many spirited
translations of Spanish Ballads". En ediciones posteriores la referencia
es mucho mas escueta, simplemente se le menciona como traductor
de esta obra: "Other works include... his verse translations, Ancient
Spanish Ballads". Este interés por lo espariol no fue esporadico, sino
gue hay que contar en su haber la edicion de Don Quixote de Peter
Motteux en 1822 en la que incluyd un prdlogo con la vida de
Cervantes.

Vayamos entonces a ocuparnos de esa relacion con el movimiento
y los poetas romanticos que podemos decir que fue una relacion de
amor y de odio. De amor porque admird de verdad al Wordsworth de
The Lyrical Ballads y otros poetas del movimiento, a Shelley y también
al excéntrico Lord Byron; y de odio porque escondido bajo un pseudo-
nimo, "Z", escribi6 los atagues mas duros que jamas hayan pasado a
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la historia de la critica literaria romaéntica: fueron los famosos articulos
gue tituld "The Cockney School of Poetry" publicados en Blackwood'’s
en enero de 1818 (aunque parece ser que su pluma no fue la Unica
responsable de ellos). Sus criticas fueron tan venenosas que se le
adjudico el sobrenombre de "The Scorpion". Estos ataques siguieron
durante afios y fueron especialemente memorables los que dedico a
la poesia de John Keats, sobre todo a Endymion y a los Poems de
1817. La critica estaba plagada de términos como "low class”, "low life
literary amateurs", "apothecary poet', "some sort of working class
phenomenon", "Absurd apothecary boy’, "pestleman Jack"; esta critica
y esta fecha son histéricas, fue en Blackwood’s, agosto 1818. La
razon de estos ataques fue que la poesia de Keats recibid criticas muy
. favorables de la pluma de Leigh Hunt en Examiner; Lockhart asocid a
John Keats con su rival Leigh Hunt que era radical en politica, y hay
autores que achacaron el empeoramiento de la salud de Keats a estos
ataques continuados en la prensa que controlaba Lockhart. Hay que
recordar que John Lockhart era sdlamente un afio mayor que Keats,
que los estudios de medicina no tenian por entonces estatus y se
consideraba que no podia tener la formaciéon humanistica que requeria
el ejercicio de la poesfa. A Keats le conocia por las referencias que le
habia proporcionado un amigo de Oxford que en ningn momento
h?bian sido malintencionadas. Pero habria que considerar estos
ataques en el contexto de su época, como decia el Times, "much il
blood was caused among the Whigs, who from assailants, now began
to be assailed by oponents of no mean skill in fence. Party warfare
then ran high in Edinburgh; much ill-blood was engendered" (9 dic,
1854). Lo que debe leerse entre lineas es que en realidad Lockhart se
meti6 en algln asunto mas peligroso (4) y aceptd la direccidon de
Quarterly Review en Londres. También aqui se le recuerda en la
misma linea dura por las criticas tan violentas que dedico a los Poems
de Tennyson, en el Quarterly Review de 1833.

The Ancient Spanish Ballads, Historical and Romantic fueron
publicadas en Blackwood’s primero y depués editadas por John
Murray (5) en 1823 en Londres. Fue reeditado en dos ocasiones, en
1853 y de nuevo en 1856 con ocasion de la muerte de su autor y en
edicion para bibliéfilos con ilustraciones y vifetas de Owen Jones (B).
Estas ediciones que mencionamos se componen de una Introduccion
y una seleccion de Romances que clasifica en "Historical Ballads",
"Moorish Ballads" y "Romantic Ballads" que se corresponde con una
ambigua clasificacién tradicional del lamado Romancero Viejo (Lo que
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se conoce como "Romancero Viejo" no es mas que la preferencia de
los editores e impresores y publico del siglo XVI) en romances
historicos, moriscos y caballerescos. De los primeros traduce un total
de 31 entre los que incluye los romances en torno a Don Rodrigo,
varios del Romancero de Bernardo del Carpio castellanizado (7), por
supuesto incluye también romances del Cid y de dofia Jimena que
forman el cuerpo principal de esta parte que termina con la pérdida de
Granada y el Glitimo que titula "The Departure of King Sebastian". Los
romances moriscos (Moorish) son sOlamente 5, "The Bullfight of
Gazul" es el primero y "The Lamentation for Celin" el Gltimo.

Dedica la ultima parte a los romances caballerescos, (Romantic),
gue suman 17 y que incluye "The Wandering Knight Song" ("mis arreos
son las armas..."); "Valladolid", que resulta ser el conocido como "